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u v O DU PJEVANJE 
BIKSKEGEa LLE GEOTRO TESKO CG 
KORA LA 


"U kleričkim sjemenistime i ostalim crkvenim 
institucijama trebaju, prema propisima Tridđentinskog koncila, 
svi marljivo i s ljubavlju gajiti nor Grgurovsko tra- 


dicionalno pjevanje..." 
(Pio X.:Motu proprio t. 25.) 


"Svi oni, kojima je Krist naš Gospodin povje- 
rio zadacu, da čuvaju i dijele bogatstvo njegove Crkve, mo- 
raju brižljivo sačuvati ovo dragocjeno blago svetoga grgurow. 
skog pjevanja i učiniti, da kršćanski puk obilno u njemu 


sudjeluje." 
(Pio XII.:"Musicae sacrae disciplina" t. 20.) 


"Crkva priznaje, da je grgurovsko pjevanje 
vlastita osebina rimskog bogoslužja.Stoga mu u bogoslužnim 
činima, imajući pred očima ostalo, pripada najcasnije mjesto! 

( Konstitucija o sv. liturgiji 
II.Vatikanskog Koncila gl.VI. t.116.) 


Rimski kora l je jednoglasno službe - 
no pjevanje katoličke liturgije, koje je iz liturgije nastalo 
iu njoj se razvijalo sve od prvih krscanskih vremena.Može biti 
zborno pjevanje(kada pjeva pjevački zbor ili narod) ili solistić- . 
ko (kad pjeva svećenik ili kantor). 

Ime "koral" je nastalo od lat.'"cantus coralis" = 
zborno pjevanje,jer su melodije korala izvodili službeni erkveni 
pjevaci u pjevačkom zboru na posebno odredjenom mjestu (koru). 
(Za razliku od rimskog korala, protestanti zovu koralom svaku 
svoju crkvenu popijevku). Rimski koral zove se i grgurovski, 
prema papi Grguru Velikom(590-604), koji je dobrim dijelom kox 
ralne melodije sakupio i sredio.Vaznije zbirke, koje su nastale 
zaslugom Grgura Velikog, su: Missale romanum,Sacramentarium 
gregorianum,Liber antigonarius it.d.Osnovao je Scholu cantorum, 

a i sam je komponirao bimne, 
Koral su nazivali i "cantus planus","cantus firmus",a 


2+ 
Pio X. ga je nazvao " cantus traditionalis". Francuzi ga nazi- 
vaju "plain-chant",Talijani:''canto fermo",Englezi:"plain-song". 

I papa Pio X. je zaslužan za konačno sredjenje korala 
i tiskanje novog autenticnijeg izdanja koralnih napjeva u t.zv. 
"Editio Vaticana'(prije ovoga postojala je "Editio Medicea'", 
koja je koralne melismatske melodije osakatila t.j. dobrano ih 
prikratila). 

Ne treba zaboraviti, da je II.Vatikanski Koncil. 
U EL.VI, t,.ll6. Konstitucije o sv, liturgiji zaključio, da 
Grgugovskom pjevanju pripada u liturgiji najčasnije mjesto. 
Koralni n a D je vi nemaju taktova, 
.jer su slobodnog ritma, kao. i tekst korala,koji je pretezno pro- 
za.Melodije su isključivo diatoničke,t.j. svaki tetrakord lje- 
stvice sadrži samo 1 polustepen i 2 cijela stepena.Dva poluste- 
pena, jedan don drugog, ne postoje u koralu,.Zato su melodije 
pretezno mirne, bez napetosti.Napjevi korala se pisu posebnim 
kvadratnim notama, koje su se razvile oko 12 stoljeca iz starih 
neuma (notnih znakova) .Ogromno melođijsko blago korala sklađano je 
u osam razlićitih tonaliteta, u t.Zv. starocrkvenim modusima ili 
tonusima. (Vidi posebno poglavlje o tonalitetima u koralu). 
Kora_lni napjevi,koji su uglavnom nastali na bazi priro- 
dne deklamacije latinskih liturgijskih tekstova, dijele se, 
obzirom na bogatstvo melodije, na: 
l1.Silabske na_pjeve (syllaba=slog): iznad svakog sloga ri- 
ječi stoji pretezno samo jedna nota. 
2,.Neumatske napjeve (neuma=notni znak,u koralu znaći grupu 
nota): iznad svakog sloga rijeci stoji pretežno grupa od dvije 
ili vise nota(t.zv. neuma). 
3.Melismatske napjeve(melos=napjev,melodija):iznađ svakog 
sloga rijeći stoje pretežno grupe neuma. . 

Po svom karakteru, rimski koral je vokalna glazbait.J. 
samo za pjevanje),koja ne trazi pratnju instrumenata .Orkva do- 
pusta,dđa orgulje mogu potpomagati pjevanje zbora, soliste ili 
puka, ali niposto ne smiju pratiti pjevanje svećenika. 


3. 
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A. Ortovlje, oključevi,kromatski_ znaci. 
Notni stan(crtovlje) sadrži samo 4 linije,zato da se 
koralng note Iiskše€ čitaju.Linije se broje odozdo prema gore. 


Iznad ili ispod crtovlja može se staviti još samo jedna pomočna 


b- 
crtica, ukoliko to zahtijeva opseg melodije. == 


Note se pisu i na crte di u razmake izmedju orta(ui t.zv. 


"praznine'),a zovu se: do re mi fa so la ti (Pazi:u koralu je 
Gde fo ga h B 
uvijek Do=6 ,Re=d, Mi=e, it.d.) Nota "ti"(=h) moze biti i sni- 


žena.Tada se zove "tu"(=hes ili b). Relativnu visinu tonova t.j. 
imena nota, odredjuju dva koralna ključa: 


1.Ce ili Do ključ -“€-—, koji oznaduje položaj note Ce 
ili Do. TFonovo upozoravam,da je u koralu Do=ce, Re=de it.d.) 


Ce ključ stoji obično na h,,2.514 Ba dAiniji notnog stana. 
Caff ili Fa kljuc _Errkoji označuje položaj note er ili 
fa.Stoji na 3.,a rijetko na 4. liniji notnog stana. 
don 


Note u C-kljucu: 


Note u F-kljudu: 


Na kraju svakog crtovlja, ako se melodija nastavlja u 
slijedeće crtovlje(notni stan),označena je jedna mala -notica. 
Ona upozorava na visinu prve note u slijedecem crtovlju, a zove 
se Custos ili Guidon.(Vidi:Liber usualis). 

Od kromatskih znakova,.u koralu postoji samo snizilica(b) 
i razriješilica (H).Snizilica može stojati samo ispred tona 
"ti"6h), a vrijedi za cijelu riječ, iznad koje je napisana, 
Ton "ti"(h) je tada snižen za pola stepena i glasi "tu"(hes,b). 
Razriješilica ponistava,razrijesuje, vrijednost snizilice.(Ton 
b postaje h, odnosno "tu" postaje "ti".Takodjer i znak za stanku 
ponistava vrijednost snizilice.Iza bilo koje stanke ton "tu"(b) 
postaje opet "ti",odnosno "h". 

(Primjere vidi u "Liber usualisu":I, advent. nedjelja u 


"Alleluja" iznad rijeći "tuum" i "nobis", - BZBDM(8.XII.)Gradu- 
ale iznad riječi "super terram"(super=b, terram=h) itd. 

Tonovi "tu" i "ti"(b ih) ne mogu nikada slijediti jedan 
iza drugog.Niz od "abhc" ili "'chba" u koralu ne postoji! 

Kao što snizilica moze stojati samo ispred tona "ti"(h), 
tako i razriješsilica stoji samo ispred tog tona. 


iL 


U nekim koralnim skladbama, snizilica (b) stoji na pocetku sva- 
kog reda, neposredno iza ključa.Tadđa vrijedi za cijelu melodiju. 
Na pr.iMarijanske antifone:"Alma Redemptorisfi"Regina caeli" 
(svečaniji oblici). Povisilica u koralu ne postoji ! 


B._ Osnovni oblici nota 


# = punctum quadratum (ili samo punetum),nota quadrata. 
+ = puncotum inclinatum, nota romba(ili samo rombus) 
.kilig =virga, nota caudeata. 
M = quilisma, nota denticulata (nota gradata,nota volubilis) 


. U starijim izdanjima koralnih napjeva vostojali su i ovi 
osnovni notni oblici: «% = apostropha, & =oriscus, koji se 


danas bilježe kao puncetum quadratum (a). 

Sve gore navedene note traju jednako dugo,t.j. pjevaju 
se jednako dugo, bez obzira na različit oblik.One oznacuju 
različitu visinu ili smjer kretanja melodije, a ne različita 
trajanja. Jednako trajanje, bilo kojeg od osnovnih notnih 
oblika, zove sa osnovno vrijeme (ili doba). 

U normalnoj notaciji svaki od ovih osnovnih notnih oblika, 
pišemo osminom (4). 

a=/# = 4-4 "= P 

Ako s desne strane note stoji točka (# g- #«+),tada nota 
traje dvostruko dulje t.j. traje dva osnovna vremena ili 


dvije dobe, a zove se punctum punctatum ili mora vocis. 


Ovo dvostruko trajanje bilježi se u normalnoj notaciji(dana- 
šnjoj) jednom cetvrtinom (dg). Na pr.: 


=a md 4 =a 
Virga (8) obićno označuje visi ton, gquilisma (WW) stoji 
izmedju dvije note samo u uzlaznoj melodiji (prije se je pje- 
vala kao triler),_rombus ($) nikada ne stoji sam, već u sila- 
znoj melodiji, gdje je najviša nota obićno virga. 


Razni oblici nota su nastali prema drzanju pera BIŠanja. 


C. Neume (neuma=znak) 


Neume su znaci, kojima su se nekad biljezile relativne 


visine tonova, odnosno smjer kretanja pojedinih tonova u koral- 
nim melođijama.isprva su imale više karakter podsjetnika već 
memorirane melodije, a kasnije su sve više poprimale točno odre- 
djenu visinu tonova. Stare neume imale su drugačije oblike, nego 
što ih imaju kasnije neume,odnosno današnje tiskane neume.: 

Evo nekih starih oblika neuma: 


5. 


sili \ = punctum(w): se scandicus (81) 
ro = virga (€) Vili ili =torculus(pes flexus)sžh 
Vo ili / = pes (g) 4. = pes subbipunctis (29%) 
/'. = olivis (Bg) i t.d. 


Novije koralne neume, koje su nastale oko 12.stolje- 
ća,dijelimo danas na neume od dvije note, neume od tri note i 
neume od cetiri i više nota,Razni oblici neuma , slicno kao i 
osnovni oblici nota, nastali su zbog odredjenog držanja, široko 
podrezanog pera. (obično od guske), pri pisanju. 


I. Neume, koje se sastoje od dvije note: 


I. Clivis ili Flexa B (declivis=nagnut, flexus=zavoj,pregiba- 
nje) je neuma od dvije spojene note, od kojih je prva viša. 
Interval(razlika u visini),koji predstavljaju ove dvije note, 

može biti različit:secunđa, terza,kvarta,rjedje kvinta.Prva 

nota je teza(teška doba),a druga arza(laka doba), osim ako 


Led . zd . . 
je druga note s tockom. Teza _je oznacena okomitom crticom 


ispod ili iznad note. Kažemo, da tako označena nota ima na 


. . 3 o . . +. LA . La M 
sebi "ictus".(Ictus je ritmicko uporiste, teska doba, a ne 
i i 


«Kod transkribiranja (prepisivanja) u današniu notaciju, obje 
note moraju biti spojene rebrom,jer čine jednu nedjeljivu 
melodijsku i ritmičku cjelinu.Ukoliko druga nota ima s desne 
strane točku (znaci, da traje dvostruko!), transkribira se 

četvrtinom, a prva nota osminom i obje vežu legato lukom. 
Ako obje note Clivisa imaju s desne strano točku, tada se 
obje transkribiraju ćetvrtinama, koje se povežu legato lukom, 
Clivis može imati i ovakav oblik: f_,koji se zove 
Sephelicus ili Clivis liquescens (vidi kasnije: Neumae liques- 
centes). Pjeva se i transkribira isto kao i Clivis. U normal- 
onoj notaciji se mala notica može isto pisati kao manja nota 
(99). 
2, Pes ili Podatusse(pes ili podos = noga,stopalo) je neuma od 
dvije spojene note, od kojih je prva niža ! Pjeva ss prvo 
niži ton I (Česće stoji iznad naglašenog sloga rijeci). Pes. 
često sluzi kao arza, a Clivis kao teza.Intervali izmedju ova 
dva tona, takodjer mogu biti različiti.Obićno ne prelaze 


6. 
opseg kvinte.IL ovdje je prva nota teza (označena okomitom 


crticom), a druga je arza. 


Transkripcija je slicna 
kao i kod Clivisa: 


Pes moze imati i ovakav oblik: “ ,» koji se zove 
Epiphonus ili Pes liquescens (vidi:neumae liquescertes) 
Ilovaj oblik se pjeva, pa i transkribira isto kao i Pos. 1 
5. Medju neume od dvije note možemo staviti i dva punctum quad- 
ratuma, napisana jedan do drugog, iste visine, nad jednim 
istim slogom.Takva neuma se zove _Bistropha: mm = 44 ili d 
U i“ 1 


Nekad se je biljezila kao dva zareza, t.j. 
kao dvije apostrophae (apostrof=zarez). ?? 


Slično i neuma od dvije Virge, jedna do druge, iste visine 


i 
na_d istim slogom, zove se Bivirga (TEZI) 
' i 


II. Neume, koje se sastoje od tri note: 


1. Torculus gla (torquere=motati se, vijugati)ili Pes flexus 


je neuma od tri note(spojene),od kojih je srednja najviša: 


7 > 


i Bt. i 
I kod neuma od tri note, slicno kao i kod neuma od dvije note, 


pri transkribiranju u današnju notaciju, sve tri note moraju 
biti spojene rebrom, jer čine jednu nedjeljivu melodđijsku i 
ritmičku cjelinu.Isto pravilo vtijedi i za neume,koje su sa- 
stavljene od 4,5 i više nota.Ukojliko zadnja nota ima s desne 
strane točku (dvostruko trajanje), transkribira se jednom 
Getvrtinom.Ostale dvije note vezu se rebrom, a druga osmina 
poveze se legato lukom s Gčetvrtinom. Prva nota ove neume je 


teza, a ostale dvije su arze.Iznimka:svaka punktirana nota je 


teza. - Torculus može imati i ovakav oblik: 8 , ZOjJL se 

. zove Torculus liquescens, a pjeva se isto kao i Torculus. 
Tako se isto i transkribira.Mala notica se moze i u normalnoj. 
notaciji pisati kao mala notica: is 


7. 


Paar 

2, Porrectus kg) (porrigere= raširiti, pružiti) je neuma od tri 
spojene note, od kojih je srednja najniza.Naročiti oblik ove 
neume, kao i svih ostalih neuma, potjece od načina držanja 
pera pri pisanju. Početak siroke crte oznaduje prvi ton, a 


zavrsetak drugi ton, koji je najdublji. 
m an e m 


Transkripcija je 
slicna kao i E 
kod Torculusa : 


Pkva nota je teza, a druge dvije arze. Punktirana nota _je 
teza. Porrectus može,rijedje, imati i ovakav oblik:P& i Ž 


koji se zove _Porrectus liquescens.Pjeva se isto kao 1 norma+ 
no napisani Porrectus. 


3« Climacus #4 je neuma od tri silazeće note, od kojih je 
prva (i najvisa) Virga, a druge dvije su note rohbae, koje p 
se spuštaju od virge u raznim intervalima. Punctum inclinatum 
u ovoj neumi, kao ni u ostalim, ne znači drugačije trajanje. 
Sve note neuma jednako dugo traju ( jedno osnovno vrijeme 
ili jednu dobu); Samo one koralne note, koje imaju sdesne 
strane točku, traju dvostruko (dva osnovna vremena ili dvije 
dobe). Oblik nota romba samo upozorava, da su one podredjene 
najvisoj noti, a nastao je zbog odredjenog drzanja široko 


podrezanog vera pri pisanju. 
t 
m : U l t 


Transkripcija: 


i . 1 : ' 
Prva nota je teza, ostale dvije arze.Nota s tockom je teza, 


Climacus može imati i ovakav oblik: 8», (punctum inclinatumi 
su mali 1), koji se zove Ancus ili Climaous liquescens, 
(Vidi: Neumae liquescentes). 
Pazi : Clivis ima 2 note, a Climacus ima 3 note |! 
4, Scandicus (scandere= dizati se, penjati se) je neuma ođ tri 
uzlazne note (ili više: četiri, pet ).Ima dva oblika: 
1. Pes + Virga : “' : 
2. Punctun quadratum + Pes : Z ili (Viđi:Sanotus 
I.Mise : Arugi"Sanotus" : < 


. . Ld . 4 . . . . . . 
Quilisma se oznacuje u danasnjoj notaciji ovim znakom m 
Dj . - . * . . LJ Y 
iznad osmine.Notu ispred quilismae treba malo zategnuti, sto 


oznacujemo u transkripciji ovim znakom: — ispod ili iznad note. 
Scandicusu je slična neuma Salicus(salire = skakati)p 


Eli E Teza skace na drugu notu neume! Prva nota može biti 1 
sli dijena od drugih dviju (Pes praepunctis) »Bitno je kod ove ne- 
ume, da je druga nota teza! U transkripciji je 

takodjer prva nota odijeljena od ostale dvije: = 

(VIđdi Liber Usualis :introitus:Requiem...: aeternem dona) 

5. Medju neume od tri note možemo ubrojiti i 3 puncum quadđdratuma /“ 
na pisana jedan blizu drugog, iste visine i nad jednim istim 
slogom.lakva se neuma zove Tristropha as (Slično i Bistro- 
pha, medju neumama od dvije note), sn. = Ri je DE KA 
Vidi: Asperges me: Tuam i pie 

6, Ako je Pesu ili Clivisu (g ili#a ) dodana još jedna nota, 

| koja je iste visine kao i zadnja nota ovih neuma, dodaje se 
imenu neume atribut "strophicus". Teza,t.j. ritmičke uporiste, 


je na drugoj noti neume! 


Pes. .strophicus. E . = :<sooaa no soen 1 


DL My. 1 
Clivis strophica: Bug Zia Su 
(Usporedi: VIIt:Strophici) 9 ' SESBE 
(Vidi me == = š 
H3J— FP za 
i i 
J = 


7. Ako ispred Pesa stoji jedan puncotum quadratum, koji je iste 
visine kao i prva i i o takva se neuma zove Pes quassus 
(quassus= slab): “Ć Pi = Ji To je zapravo drugi oblik 
Salicusa ( jer teza skađe na notu ispred Pesa!).Obje note 
iste visine pjevaju se kao jedna cjelina, jedno trajanje, 


koje sadrzi dvije dobe( dva osnovna vremena). 


o) 


Je 


III. Neume, , koje se sastoje od četiri note : 


Neume od četiri note su zapravo, po obliku, proširene 
neume od 3 ili 2 note, kojima je dodana l32,% ili vise nota. 
Prema tome, koje su visine dodane note i koliko ih ima, dodđa- 
jemo nazivu osnovne neume odredjeni atribut.U transkripciji, 

rebrom spajamo sve 4 note, jer čine Gjelinu, 

1. 4ko je četvrta nota viša od treče, dodaje se imenu neume 
artibut "resupinus"(= natrag savijen). Na Pre: 
a) Climacus _resupinus 1%" a) b) 


2 Kod 
b) Torculus us resupinus«(hm$! € 


(Domin.IT.Adv.Crad, :decoris. PRA : 


NIBI Treba uočiti 
sličnost s porrectusom! 


Pee i , 
Kod neuma od & note, prva i treća nota su teza | 
. L . P 2 a 
2, Ako je četvrta nota niža od trece, dodaje se imenu neume 
atribut "flexus".Nastaju t,zv.'neumae flexae" 
PZ ai o ek ; | 


a) Porrectus fjexus Kaf 
(VI.Missa:Deo gratias 


b) Scandicus flexus 
u 


5. iko su treća i četvrta nota niže od druge, dodajemo atribut 
"subpunotis" odnosno "subbipunotis" ili ZSsubtripunotis", Sto 


znaci: sa dvije niže note ili sa tri niže “note, 

Kod neuma, koje imaju više od 4 note (obično u silaznom 
smjeru), dodajemo atribut "subtripunctis" ili "subquatripunotis 
( sa 4 niže note). To su t.zv."neumae subpunctatae".Silazni 


niz nota označen je punot. inclinatumima(rombusima). 
a) b) 0) 
a) Pes subbipunotis :* 
(Pes sa 2'niže note) 
Vidi:Sanctus I.) 


b) Virga subtripunctis De 
(Virga sa 3 niže note) * 


o)Bivirga subbipunetis di», 
fa 


4, Ako je Torculusu dodana još jedna nota, koja je u istoj vi- 
sini sa trećom notom, dodaje se imenu neume atribut 
"strophicus" Teza je na trećoj noti ove neume! 

Toroulus strophtcus = geg = 14) ) 
(Vidi VII. Struphieij *' di 


10. 
5. Neumama,koje ispred sebe imaju jednu odijeljenu nizu notu, 
dodajemo atribut  praepunctis.Neke imaju i posebna imena,kao 
na pr. Salicus. 


a) Clivis praepunotisafa 94) (Clivis sa 1 nižom notom 

b) Torculus praepunotisa Pri - pd Eg ispred) 

c) Porrectus praepunotis ef iN Pazi: postoji 
(Vidi:Vidi aquam: dextro) o neuma slična ovoj, 


ali je prva nota 
spojena s ostalim nota ma: ae 
To je Torculus resupinus| 
(Vidd:Vidi aquam: alželuia 


6. Scandicus može imati i četiri note, pa i pet, a ne samo tri. 
Me 


Na pri mi Ps mig g (Kyrie I.Ms.:drugi Kyrie) 
t i 
7 


Š 


IV. Neume, koje se sastoje od pet nota 


_ 


i U 


pona 


bd Ci . . . . di LI 
Ove neume su uglavnom prošireni oblici raznih vec opi- 
sanih neuma:, 
w 
1. Zadnja nota je_niza od predzadnje: 


a) Pes subtripunotis(Pes sa 3 niže note) + 
(Vidi:VI.Ms.:Kyrie- 4,red) s, 
b) Scandicus subbipunetis(Scandicus sa 2 niže note) # o 
(Vidi:III.Ms.:Kyrie 1.i3. - Benedictus I.Ms.:Hosanna) 

o) Virga subquatripunotis1*, l4l "9%, 21344 3+2 


(Viđi:Kyrie I,Ms,:eleison 3.) I 


d) Torculus resupinus flexus Pmaž, 
(Vidi:Dom.IV.Adv.Grad.iejus veritate) 

e) Porrectus subbipunotis ' 
(Vidi:Dom.II.Ađv.Grad.:testamentum ej us ) Ngeđi * 


2, Zadnja nota je visa od predzadnje: ' 


a) Virga subtripunctis resupina LA pa 
(Vidi:Agnus IX.Ms.:qui tollis) o 

b) Pes subbipunotis resupinus bi 
(Vidi:Vigilia Nativ.D-ni,Comm.:Dei) # # 


oc) Scandicus može takodjer imati i pet nota, a ne samo 3 
ill 4 sio 4 


4 
(Viđi:Kyrie «If Ma. zelodson) € LE 


V. Neume, koje se sastoje od šest i više nota 


o. ———a— o» 


ein pon sa oo mo on o o nk ORO E 


.# : . 
slicno kao i neume od pet nota, gradjene su i neume od sest 
nota, koje se sastoje od tri teze 1 tri arze ili dvije teze i 
cetiri arze. Na pr.: 


a) Pes subquatripunotis .*, 
(Vidi:Kyrie II.Ms.:eleison 3.) 1 1: # 


il. 


b) Scandicus subtripuncotis DE Lab 
(Vidi:Kyrie III. iKyrie)a" ila o, 


c) Seandicus subbipunctis ik: E] 
(Vidi:Gloria IV.Ms.:Pater) Folk La 
i IX.Ms.:Deo gratias ) 


(Vidi:Alleluja Temp.Pasehali A4 
Offertirium: 6.Alleluja) 


. . . . . LA 
Rijedje su neume od sedam i vise nota : 


4) Scandicus subbipuncotis resupinus . 


e) Scandicus subtripunotis | "4 
(Vidi:Kyrie V.Ms.:eleison) E e 


f) Scandicus sub bipunetis e kic EI PI 
(Vidi:Sanotus V.Ns, :Hosanna) 


g) Scandicus subquatrtipunotis aa 


(Vidi:Kyrie VII.Ms.:Kyrie) B« *+ 


VI. Neumae ligquescentes (semivocales) 
Poluvokalne ili ukrasne neume 


aan ada dadu vasanšerpvto=raRrinofnimdnasirananažnashatednoiosdi 


a) Pes “ =Epiphonus I (Pes liquescens) 
b) Clivis Be =Cephalicus M (Clivis liquescens) 
o) Climacus 1%, -Ancusita ili Fa (Climacus liquescens) 
4) Torculus liquescens m. 
Vec smo spomenuli, da neke neume mogu imati i malo 
drugačiji oblik vpisanja.Ako je zadnja nota (ili zadnje note) 


manja t.j. sitnije napisana (seminota), neuma dobiva atribut 
"liquescens" ( lat. liquidđus=tekući ; liquescere=nestati ). 
la mala nota kod izvodjenja gubi otprilike polovicu svoje 
jačine (ne trajanja )! 


. “ # bd . . 
Ovakve neume se pisu u slijeđecim slucajevima: 


1 a. .. Lari . 
1. Ko se u toku jedne rijeći, ili na kraju jedne i na početku 


druge riječi ( t.j. ispred slijedećeg sloga ili slijedeće 
rijeci ), nalaze dva ili tri konsonanta (suglasnika), a 
prvi od njih je: 1,m,n,r,s,đd,t. Prvih vet ovih konsonanata 
se nazivaju i poluvokali (semivocales), Da.se 1 neume na- 
zivaju poluvokalne. Prema mjestu i načinu izgovora konso- 
nanti: 1,1, se Zovu tekuči (jezični) ill likvidni, Da se 
i neume zovu "liquescentes" ( zadnji ton neume je nešto 
tiši & na kraći -, kao da nestaje,"liquescit"). 

Na pr.: L 

(Vadi sin 

Ovame pripada i grupa "gn" (na pr.:magnus .Viđi:Dom.VIII. 
post nisa i ta Dominus") 


altissimus,omnipotens, sanctus,terra,dextris meis 
Exsequiis:Libera me ). 


2, 


Ze 


— 


daa 
Ako u toku rijeći dolazi diftong "au" (na pr.:laudamus , 
gaudete ). 
Ako Konsonant j stoji izmedju dva vokala (samoglasnika) ili 
iza konsonanta (na pr.: ejus,alleluja, subjecit), 
Ove ukrasne neume je najjednostavnije pjevati kao i sve ostale 
neume bez ikakvih promjena ! 
Vli. trophio i 
Zajedničko ime Strophici obuhvaćaju slijedeće neume : 
Stropha ili Apostropha%)= 8B - nota, koja se je prije pisala 
u obliku zareza, a sada se piše kao punetum quadratum - 
nikad na stoji sama, vač je pridodana Pesu,Clivisu ili Tor- 
culusu. Iste je visine kao i zadnja nota ovih neuma.Ictus 
(teza - ritmičko uporište) dobiva zadnja nota neuma t.j. 
prva od 2 note iste visine, | 
Pes strophicus 
Clivis strophica Mem *) P= VJ 
Torculus strophicus : u 17. Pb - Ica 
Oriscus (Prijek = danas) je “rod pe m im se 
je kao izduženi i malo sevijeni punetum quadratum (1), a 
često je zamjenjivao apostrophu. Zbog tog a je u "Editio Va- 
ticana' Strophicus i Oriscus izjednačen.Na pr.:Clivis stro- 
phica i Clivis sa oriscusom imaju isto značenje.Takodjer i 
Torculus strophicus i Torculus sa oriscusom.Danas se Oriscus 
i Strophicus jednako pišu. Nalazi se obićno izmedju dva 
Torculusa. Zadnja nota prvog Torculusa je teza | 


Ime Oriscus potjece od gro, rijeci 


A J 4 s OPOB e granica, jer stoji na grani- 


"o bo og je ci dviju neuma, koje se pjevaju na 


jedan isti slog.(Viđi:Intr.Ms.Vo- 


.* m 


tivas de SS.Hucharistiae Sacramento:'et de petra melle") 


2.Bistropha (ili Distropha)j% =mum m pari To su dvije note 


iste visine, nad istim slogom, 
Slična ovoj je i Bivirga 9% , koja ponekad stoji umjesto 
Bistrophae. | | 
Iristrophas%% -.aa-11) - 4. To su tri note iste visine. 
Najčešće na tonu fa i do. (Vidi:Modus cantanđi illeluja Tem- 
pore Paschali:Ad Offertorium). 
Kod izvodjenja bistrophae i tristrophae prevoruča se 
ili lagani vibrato ili svaku notu lagano istaknuti (repercu- 
tere).Može se pjevati i bez toga, kao jedna cjelim, jedno 


17. 


trajanje, od 2 odnosno 3 dobe. 


o VIII Pressus 
Pressus (premere = tlaciti,pritiskivati) predstavlja 
ostapanje,udruživanje trajanja dviju nota iste visine, od kojih 
je prva nota teza i posebno je akcentirana.Otprilike slično 
sinkopi. Upotrebljava se, kad sa želi odredjeni dio ritma po- 
sebno istaknuti. 
il. Pressus nastaje ako ispred clivisa, climacusa ili porrectusa 
a pjeva se na isti slok.Prva nota pressusa ima ictus | 
Ovje note iste visine su stopljene u jedno trajenje od dva 


osnovna vremena. Svaki pressus treba akcentirati (sforzato). 


Ne keoI S g 


u 


| 

2, Pressus nastaje i onda, kada od 2 neume, koje stoje iznad 
jednog sloga riječi, druga neuma počima notom iste visine, 
kojom prva neuma završava. (Drugi ton druge neume je uvijek 

niži).Obje note iste visine čine jedno trajanje (2 osnovna 

vremena) .Prva nota pressusa je teza i treba ju pjevati akcen- 

tirano. 


RR HRANA 8 s: eta edin 


| 


i dj 12 ij PR IE PTT TPI Tir Tr tr2 . 
S NR M AKK RNA ZAP 9 OKA MN 


be 5 Pia g : 
7 ka "vati . — 
N.B. Nemoj zamijeniti Bistrophu,Tristrophu i Salicus sa 


Pressusom | (Vidi:Modđus cantandđi Alleluja Temp.Paschali). 


Ako ispred neume stoji Bistropha ————————————————— 
ili Tristropha na visini prve a 


notes neume, ne izvidi se Pressusi 


IX. Napomene o pjevanju neuma_“ “< -+ 
1, Svaka nota neume, bez obzira na oblik, traje jednako dugo 


(gtđw =d)ukoliko nije označena posebnim ritmičkim znakom. 
5 


A-lleluia " koja -duičta 


l4. 
2, Ne smije se jedna neuma izvoditi brže,a druga sporije,niti 


brzo ili brže prelaziti s jedne neume na drugu. Na pr.: 


E“ e— treba a ne 
Za -*— izvesti ovako: + 
lu-cis ovako: u lu-cis 
TT i i ij 
as ZO ne: ne: ća treba: /; = 
t u Š du 4 
A-  gnus A- gnus A- gn A-  enus 


Še Zadnja nota neume ispred novog sloga ne smije biti dulja ž 


qs treba izvesti/ “ads +? 
Zea ovako: ' Ž ovako : ( 


pa- cem : 
- treba —.+a ne i : : : 
i avosti hh ===== 
EA: ovako: S e 


“ 
A-men A- men A- 


men 


4, Neume od 3 note ne predstavljaju triolu [| Sve note neuma, 


bez obzira na oblik neuma, traju jednako dugo - jedno osnovno 


vrijeme - ukoliko nisu označene posebnim ritamskim znacima, 


RESE RV ARS RV RR OOO 
treba 
Sho izvesti 


TI "s —+ 
4 A- gnus  De- d 
D._ Pomocni znaci u koralu 


I. Znak za odah: 
Ako je potreban, u toku pjevanja, vrlo 
brzo uzimanje zraka),to se bilježi zarezom 
7? Odah se tada izvodi na račun trajanja prijašnje note. 
Slijedeću notu treba točno, na vrijeme, započeti pjevati. 


kratki odah (t.j. 
na četvrtoj crti 


IL.Stanke (Pausae 111i Divisiones): _, 
1. Najmanja stanka,Divisio minima_ 


okomitom orticem na četvrtoj liniji.Može se, prema potrebi, 
dobe, 


=%) bilježi se 


izvesti kao odah, u trajanju jednog osnovnog vremena, 
ili u transkripciji u trajanju jedne osminske stanke (%), 
t.j. onoliko koliko traje jedna nota.Zađdnja nota melodije, 
prije stanke, je obićno punktirana (s točkom).Ova stanka 
dijeli koralnu glazbenu rečenicu na manje dijelove(Incisume). 


O tome vidi u poglavlju o ritmu. 


dn 


i E ivisio minor ina : , : 
aga Slam, irinio minor. Biljezi se okomitom crticom preko 


dviju srednjih linija crtovlja === 2) Vrijedi kao dva 
osnavna vremena (t.j. onoliko koliko traju dvije note). 


Dijeli glazbenu rečenicu na veče dijelove, veče odlomke(t.zv. 
membrume).Gdje je označena ova stanka, trebe uzeti odah, 
Nota prije stanke je punktirana ( s točkom). 


“edo šaosao tE O LE 60: .Bilježi se okomitom crticom 
preko sve četiri linije crtovlja ZE=Ev) vrijed kao tri 
osnovna vremena, t,j. stanka traje toliko, koliko i tri note, 
Označuje zavrsetak glazbene rečenice(t,zv.Periođuma).Nekoliko 
zafinjih nota prije ove stanke trebe izvesti ritardando i 
diminuendo t.j. postepeno usporavati i stisšavati, 
Završna stanka,Divisio finalis,Bilježi se dvima okomitim 
Vrijedđi,kao i velika stanka, tri osnovna vremena.Označuje 
zavrsetak melodije ili jednog većeg, odnosno važnijeg dijela 
melodije, iza kojeg slijedi promjena zbora(ili dijela zbaera), 
ili označuje naizmjenično pjevanje zbora i soliste,Na pr. u 
Gloriji ili Credu.Kod kraćih glazbenih rečenica( na Pr. u 
Gloriji) samo jedna nota prije ove stanke se lagano otegne 
( ako je na kraju Pes ili Clivis,malo se otegnu obje note 
neume i jos jedna nota ispred). Tada je dovoljno izdržati 
ovu stanku u trajanju jednog ili najviše dva osnovna vremena. 
Najstariji rukupisi koralnih melodija nemaju oznake za Stanke. 
Zvijezdica u toku teksta označuja : 
Na početku prvog dijela skladbe označuje dokle treba pred- 
pjevač (intonator, cantor ili nekoliko pjevača) pjevati t.j. 
označuje početni dio skladbe, koji je odredjen za intonaciju, 
NB: Kod ponavljanja Introitusa (ispočetka do psalma), ne 
pjeva opet predpjevač, nego čitav zbor. 
U sredini skladbe označava promjenu zbora (ili dijela zbora). 
Na kraju (na pr.u Gradualu,Tractusu itd) označuje, da iza 
zvijezdice trebaju pjevati oba zbora zajedno 1 
U misama kod zadnjeg Zaziva "Kyrie" ispred "eleison",zvijez- 
dica upozorava, da završetak t.j. dio melodije iza zvijezdice, 
trebajunpjevati oba zbora, odnosno svi,Ako na kraju stoje. 
dvije zvijezdice, tada jeden Zbor pjeva dio do mjesta,koje 
je označeno jednom zvijezdicom, iza nje pjeva džugi zbor do 


dq 
dvije zvijezdice, a iza toga pjevaju oba zbora zajedno do 
kraja skladbe.(Vidi Kyrie u koralnim misama). 
9. Zvijezdica u psalmu dijeli svaki stih psalma na dva polustiha 
t.j. označuje srednju kadđencu psailma,.(Na pr.:Asperges ma + 
Ps 50.) | ' 


To je znak na kraju svakog crtovlja, u obliku male 
virge.Upozorava na visinu prve note slijedećeg reda.Ako 
stoji u sredini crtovlja, tsda upozorava na visinu slijedeće 
note,zbog promjene vrste ili položaja ključa. (Na pr.: Grad.: 

,Beatus vir prije rijeći: Fotens. Ili Grad. :Glorlosus Deus“ 
prije riječi: Dextera tua. ). 


V.Pomočni ritamski znaci : 


Za ritmički pravilno izvodjenje koral. melodija, u novi- 

jim izdanjima koralnih skladba, stavljeni gu slijedeći znakovi: 
1, Točka s desne strane note(Punotum punotatum,liora(ultimae)vocis) 

8. označava,da tu notu treba dva puta duže pjevati, nego 

ostale note.Zato se zove"mora vocis"(zatezanje glasa), jer 

traje dvostruko duže! 

Napomena : U danasnjoj, modernoj, glazbi točka sdesne strane 

note ba: siti.) produžuje njeno trajanje Za polovicu vri- 

jednosti (zd Bd-d 4 ita.) | 


2. Yođoravna ortica iznad note (episema horisontalis w , se) 


oznacuje, da trajanje te note(ili nota) treba malo produžiti. 
Ne smije_se udvostručiti 1 

5, Okomita ortica ispod ili iznad note (evisema verticalis ili 
episema rectum. ZZ) označava tezu (ritmičko uporište, "tešku" 
dobu), t.j. početak binara ili ternara, Na pr.:**česn- 


4, Vodoravna_ i okomita ortica (episema duplex) m označuje 


kombinaciju 24 i 3,t. ' 


U starijim izdanjima koralnih napjeva nema ovih 
pomočnih ritamskih znakova,Zato citiram pravila za udvostru- 
čavanje vrijednosti (trajanje) pojedinih nota,koja je tiskao 
Mo A.Vidaković u "Uputama orguljašima" br.3-1959. str.ll.: 

" 1,Udvostručuje se vrijednost svake note,koja stoji nepo- 
sredno ispred koje god stanke.To se odnosi na notu,kojs 
stoji sama ili predstavlja dio veće neume ili neumat ske 


grupe. : 
2 .Udvostrucuje se i predzadnja nota ispred stanke, ako 


i7% 

predstavlja dio podatusa ili clivisa. 

75.Udvostručuje se predzadnja nota i u slučaju, ako+-se ispod 
nje nalazi naglašeni slog. 

4, Često se udvostručuje i virga, ako stoji sama t.j. ako nije 
dio climacusa." 

Napominjem, da od pravila pod br.l ima iznimaka, 

obzirom na najmanju stanku (divisio minima).Na pr.:"Asperges 
me" izmedju riječći:"Domine,-hyssopo".Agnus Dei iz I.mise 
izmedju riječi"Dei,-qui" itd. 


A. U današnje notno pismo: | 
l.Svaka se koralna nota, bez obzira na oblik,oznaćuje u normal - 
noj notaciji jednom osminom (2). 
2,Svaku koralnu notu, koja se pjeva na posebrji slog, treba tran- 
skribirati osminom s barjaćićem(zastevićom).Na nb! 


Fo 


= 


—_——————————— > 
I] 
* 3 o. 
qui vollis peccata qui tollis peccata 
35.Neume od 2 ili 35 note treba pisati kao cjelinu od 2 odnosno 
: sa mm pe 
3 osmine, povezane rebrom : # = js mne s A K 


4,Za neume, koje sadrže više od 3 note, postoje dvije vrste tran- 
skripcije u današnju notaciju: 


a)Neumatska transkripcija, prema kojoj se neuma, kao cjelina 
prepisuje t.j. sve note neume se povezuju u cjelinu rebrom. 
" . . , . 
Teze vreba oznaciti okomitom crticom! 
EH rm. 


Kyrie I, 
i1-son 
b)Ritmička transkripcija, prema kojoj se neuma prepisuje u 
odijeljenim skupinama po 2 ili po 3 note zajedno, prema 
tome kako slijede binari i ternari (po pravilima ritmicke 


. . « 4 . , 
razdiobe).Cjelinu neume treba oznaciti legato lukom | 


Kyrie I. 


B.U slovčano notno pismo: 


1,Svaka koralna nota se označuje jednim slovom, kao simbolom 
solmizacijskog sloga t.j. početnim slovom dotičnog solmizac. 


sloga. Na pr.: m irmrsa=ni la ra mi fa so oitdi 
2.Cjelina neume se označuje uglatom zagradom ispod slova. 
£ ImilsSsm i itd, 
3,Točka pokraj note (t.j.dvostruko produženje) se označuje 
erticom iza slova (€ = ili f- itd.) 


a 


18. 
& dudi so sa š* . #_ a . +. 4 a2 . 
k.Ritmicki znaci i ostali pomocni znaci ostaju isti kao i u 
koralnoj notaciji. Na pr.: 


KE OJ 


< št R I o i iZ S 
Ky - ri-e 6 - le - i -son. 


DODATAK: > Jednostavan način odredjivanja visine(imena)koral. 
nota uz pomoć današnjeg notnog sistema,direktno iz koralnog 
notnog pisma 

l.Ovaj pomoćni način direktnog čitanja koralnih nota iz .viskanih 
zbirki koral, melodijalLiber usualis, Kyriale itd.) može poslu- 
Žiti organistima ili zborovodjama kao olakšica u radu. 

2.Sve koraine melodije zapisene su,u originalnom koralnom notnom 
pismu, u C-tonalitetu | 

3,Prema ovom jednostavnom načinu, zamislimo umjesto 4 linije, 
đa postoji 5 linija u notnom ortovlju. 

4,Umjesto Ce. ili Fa ključa zamislimo, da grala Ge ključ(violinski) 

5.0dređimo ime note, koja se nalazi u visini kors inog Ce kluča, 
ali u zamišljenom Ge kljućulime note je ujedno i ime tonaliteta 
u kojemu čitamo note. 

6.Kod Fa kljuca na 73. crti, zamislimo da stoji ib iza ključa, 

7.Kod Fa ključa na 4. crti. zamislimo da stoji basov ključ % , 
ali bez predznaka! Fa .ključ na 4, crti stoji vrlo rijetko! 


Be-tonalitet 


G&-tonalitet 


Ef-tonalitet 


Ce-tonalitet : 
u basovom kljucu 


ki 
il 
MODALITETI ILI TONALITETI U KORALU 
( MODUSI ILI TONUSI - NAČINI ) 


U mođernoj,tonalnoj glazbi postoje pretezno samo 
dva tonaliteta:dur i mol, a u koralu je sve blago napjeva 
satkano u osam glavnih tonaliteta (modusa ili tonusa).Svaki 
modus (način) ima svoj broj, odnosno ime.Na početku svake 
tiskane koralne skladbe označen je broj modusa. 

I. Dorski ili Re autentični modus. 

Il.Hypodorski ili Re plagalni 

III.Frigijski ili Ki autentični 

XIV. Hypoofrigijski ili Mi plagslni 

V. Lidijski ili Fa gqutentični 

VI. Hypolidijski ili Fa plagalni 

VII.Miksolidijski 111 So autentični 

VIII.Hypomiksolidijski ili So plagalni 


Osim ovih osam glavnih modđusa,postoji još sest sporednijih 
mođusa, koji ne ulaze direktno u sistem koralnih načina.To su 


IK. Eolski ili La autentični 
X. Hypoeolski ili La plaegalni 
XI. Jonski ili Do dutenticni 
XII.Hypojonski ili Do plagalni 


XIII.Hypereolski ili Ti autentični 
XIV. Hyperfrigijaki 111 Ti plagalni 
To su t.zv."modi affines ili affinales"(srodni), koji su 

u koralu transponirani za kvintu niže, te tako ulaze samo 
indirektno u okvir osam glavnih modusa:Eolski (IX.) i Hypo- 
eolski (X.) kao Dorski(I.) sa sniženom sekstom, odnosno kao 
Hypodorski (II.).Jonski (XI.) 1 Hypojonski (XII.) kao Lidij- 
ski (V.) i Hypolidijski (VI.), a Hypereolski (KXIII.) i Hyper- 
frigijski (XIV.) kao Frigijski (III.) i Hypofrigijski (IV.) 
Na pr.: Ljestvica solskog načina:l,t,d rm f s1 
Transponirana : rmfs1ltud r (tussniženi 
Ljestv, hypereolskog n.: #4 z m fs1lt ton ti) 
Transponirana : niaeltu dir 
Ljestvica jonskog načina:d rm fs1l1t a 
Iransponirana : fsltudrmrf 


Himan:Vexilla Regis 
" 4 ILla * :Comm.:Beatus servus 


Hypoeolski transponiran u IV.:Ant.:Gratia Dei. 
Jonski transponiran u V. :Alleluja:Assumpta est 
Hypojonski transponiran u VI.:Offert.:In virtute tua 


Hyper rig jek: transponiran u IV.:Comm.:Tollite hostias 
dj " I1III.:OfT.:Eripe me itd. 


Koralni modusi razvili su se iz četiri stara grčka 
mođusa: 1.Protus na tonu Re(de) 2.Deuterus na tonu Mi(e) 
3,Tritus na tonu Fa(ef) 4,Tetrardus na tonu So(ge).Neki teo- 
retičari zato nazivaju koralne moduse: | 


I.Protus autentični V. Tritus autentični 
ll.Protus plagalni VI.Iritus plagalni 
III.Deuterus autentični  VII.Tetrardus autentični 
IV. Deuterus plagalni VIII.Tsetrardđdus plagelni 


20, 

Primjeri transponirenih koralnih skladbi: | 
Eolski transvoniran u I. modus:Comnunio:Passer invenit 
imena koralnih mođusa ili tonusa(zovu se i starocrkve- 
ni tonaliteti) nastala su prema imenima grčkih, odnosno 
maloazijskih plemena (Dorani,Jonjani,Eoljani itd). 

Neparni modusi(T.,i1IL,V.,VIL.- i IX.,EI. XIII.) su 
autentioni (izvorni),a parni (II.,TV.,VIL.,VIIIL.- 1X.,XII., 
X XIV.) su plagalni (izvedeni). 

Modđusi se prepoznaju po odredjenim karakteristikama, 
koje svakom pojedinom tonalitetu daju poseban ugodjaj,poseban 
slušni dojam.Te bitne, različite karakteristike su: 

1.Tonika ili nota finalis 

2.Tenor ili dominanta 


3.Različiti položaj polustepena u nizu ljestvičnih 
tonova, iz čega rezultira 4, 


4 Karakteristični interval. na tonici 


5.Prema benediktinskoj Solesmeskoj(Solem) školi, 
važna je i terca iznad tonike i sekunda ispod tonike. 


Ad 1.Tonika(osnovni ton) ili nota finalis(završni ton-tonus fi- 
nalis)Samo četiri tona čine tonike osam glavnih koralnih 


modđusa: Re Ni Fa So,Prva dva mođusa (I.i II.)imaju ton 
te(de) kao toniku, IIIL.i IV. modus imaju-ton Mi(e) kao 
toniku,V.iVI. imaju notu finalis Fa(ef), a VII. i VIII. 


modus imaju ton So(ge) kao toniku ili notu finalis. 


Autentični i njegov plagalni modus imaju istu notu finelisl 
Tonike pojedinih modđusa: 


I. i II.= Re (de) V. i VI.= Fa(ef) 
III. i IV.=Mi(e) NIIL.i VIIL,= 80 (go) 


Ad 2. 


Ad 3. 


ika 
Tenor,dominanta (tonus repercussionis).To je ton odredjene 
visine,koji se w melodiji najčešće ponavlja ili oko kojeg 
melodija oscilira ili na kojem se često recitira tekst 
(naročito u psalmodiji).Na njemu je češće i ritmičko upo- 
rište (ictus). butentični modusi imaju tenor položen kvintu 
(5 tonova) iznad tonike, osim ITI. modđusa, kod kojeg je 
tenor ton Do (Ti prelazi u Do).Plagalni modusi imaju tenor 
smješten tri tona (tercu) iznad tonike, osim IV. modđusa, 
kod kojeg je tenor ton La (So prelazi u La) i VIII. modusa, 
kod kojeg je tenor ton Do (Ti prelazi u Do). 
Tenori pojedinih modusa : 


I,,IV.,VI.= La(a) 
III.,V.,VIII.=Do(ce) 
VII.= Re (de) 
Dakle: dominante plagalnih moduse leže 5 stupnja niže 


. ri . ka . d . 
od dominanta autenticnih modusa, osim 8.modusa. 


Položaj polustevena u ljestvicama pojedinih mođusa: 
zOLLOLAJ, PolUuStovena P 


Svaka ljestvica se moze podijeliti na dva tetrakorđa 


(dva niza po 4 tona).Polustepeni su različito smješteni u 


tetrakordđima pojedinih mođusa 


mama m mm m ma 
Li: rmfs -1td4 1 =I1RP10.1MP1 
Mio dk, E,d oma fosaidlelhžilj fEli 
III: m fo os 1 -*drm=#R211(OD 4211 
Wir ot,d rm o -fos1%* ="P2II(GPR) 111 
V.2Ć fosO1% -drmfo=111(M) 11% 
VI. d&Q rom fo=a 1ot đe 11% (1) 115% 
VILć s 1 Et dot et s=i11%fe (11m1 
VIIL.:r m £ os -1t dmi) 1IM%1 


Ad 4%. 


Kerakteristični interval no tonici(noti finalis): 


. ba , « . " 
Prema kvaliteti ovih intervala, uz ostale oznake, mozemo 


prepoznati moduse odredjenih napjeva.Svaki autentisni modus 


ima 


I. 
i 
V. 
Tla 


svoj karakteristični interval na noti finalis: 
mođus ima veliku sekstu (dorska seksta) 
u “ malu sekundu (frigijska sekunda) 
u "povećanu kvartu (tritonus!)(Lidijska kvarta) 


u " malu septimu (miksolidijska septima). 


A+ 
Ad 5.Ierca iznad i sekunda ispod note finalis: 

Terca iznad tonike moze biti mala ili valika.Kod ma_le 
terce je važno, da li se sastoji prvo od velike sekunde(cijeli 
stepen), pa ma_le sekunde(pola stepena) ili prvo od male sek. 
pa velike (t.j.: 14/2 ili "2+1), što ovisi o smještaju polu- 
stepena u ljestvici pojedinih modusa. 


Tercea iznad tonike: Sekunda ispod tonike: 
Li II.: malall+92): ref velika : r-d 
IIIL.i IV.:mala(:/20+1) :m-s velika : m-r 

Y. i VYL.irelika(l+1):£-1 mala : f-m 

VIIl.i VIII, VWelika(i+l]:a-t velika :s-f 


Plagalni (izvedeni), parni mođusi nastali su iz auten- 
tičnih (neparnih), tako da se gornji tetrakord (gornja 4 tona 
ljestvice)ljestvice autentičnih mođusa spustio za oktavu tj. 
8 tonova niže.Prema tome svaka plaegalna ljestvica ide za 


kvartu ispod note finalis i za kvintu iznad note finalis. 


_ PT. Dorska 1j.(autenticna): Hypodorska 1j.(plagalna): 
iI.tetra« 8, g* iđa') 1 (a) 
tord 7, d* ice) s (zo) 
6. t (ha) f. (ef) 
21.8.) oči 
I.tetra- 2+ 5 of8e) rode. 
kora 3. £. (ef) 4 (ce) S 
Psa 2, m [e] fx haj. 
i. = [da) 1, (a) 


Slijedeći mođulatori prikazuju ljestvice autentičnih i 
vlagalnih koralnih modusa 


Fr? m? #* S? 
d? g Im? T? 
# I. đ? III. TI? V. i VII. 
1 t Ad? >? 
S 1 t d? 
dB S pa t 
m f S 1 
f m f S 
od r m T 
ti d Ba Tr m 
1, II. t, IV. d VI. a VILE. 


Prema tome je svaki plagalni modus zaprevo podvrsta odgova- 
rajučeg autentičnog modusa.Zato so plagalni mođusi i nazivaju 
teko, da se ispred imena autentičnog modusa stavi riječ "hypo" 
(= ispod).Na pr.:VII. modus (autentični) = miksolidijski, a 

VIII. modus (plagalni) = hyvomiksoliđijski. Plagalni mođusi, se 


aja 

razlikuju od autentičnih prema tenoru (vidi tabelu) i prema 
kretanju melodije.Helodija se kreće kod autentičnih mođusa 
od tonike prema tenoru, ponekad sve do septime, i vraća se 
opet prema tonici.Kod plagalnih mođusa melodija se kreće 
prema gore do tenora, ali se često spušta ispod tonike sve 
do kvarte (4 tona ispod note finalis). 

Grafički prikaz kretanja melodije: 


(Septima ) 


Tenor 
Tonika Tonika 
Kvarta 
(Terca) 
Kretanje melodije kod Kretanje melodije kod 
autentičnih načina plagalnih naćina 


Karakteristični primjeri za kretanje melodije kod autentičnih 
i plagalnih modđusa: Za autentični:Offert.Sicut in holocausto 
(V. modus), a za plagalni:Offert.Domine in auxilium.(VI.m.). 


ljestvice pojedinih modđusa: 


TI=tonika D=Gominanta 


T D i s T D i 


I.modus ' II.modus 
m2 (m-f) a * 
T D =" T D 
III.modus IV.modus 
= =) = 
T V.modus 
VI. ka 
m7(s-f) a 
E =at | 


IF D ' 
VIl.modus VIII.modus 
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TABELARNI PREGLED HODUSA 


interval obilježja 


ta je Posebna 
ib. NaT, 


Hypodorski 


iznad t, 
ispod t, 


iznad t, 
ispod t, 


VI.|Hypo- 
lidđijsti 


d-d?(ce-ce) fa(ef)lla(a) 


VIliMikso- 
lidijski 


iznad t. 
ispod t. 


VIIL.Hypo- 
| mikso- 
liđijsti 


N& : Bolska ljestvica ima m5, m6. imi 


nju 


RITAM U KORA LU 

Grčki filozof Platon definirao je ritam riječima: 
"Ritam je pnorcđak (red) u giba anju" (grč.: reo=tečem,valovito 
se gibam). Ritam u glezbi je, prema tome,red u gibanju,niza- 
nju tonova,glasova, Tonovi mogu biti razne visine, trajanja, 
boje(tembra) i jačine. Ritam unaša u ova svojstva živih tono- 
va odredjenju pravilnost, smisljenost, zakonitost,red, pove- 
zuje ih u skladnu cjelinu.Zato ritam intenzivno djeluje na 
duše izvodjađe glezbenih djela i slušatelja. 

Rimski koral pripada glazbi t.zv. slobodnog ritma. 

To znači, da nije skladan prema odredjanim jednoličnim, je- 
dnakim ritmičkim obrascima, koji se ponavljaju u točno odre- 
djenim vremenskim razmacima (kao u taktovima đdenašnje glazbe 
t.Zv, menzuriranom ritmu), već se potpuno slobodno nižu i 
izmjenjuju skopine đdvodđobnih i trodđobnih ritmickih jedinica 
Kada binari i ternari), prema strukturi i deklamaciji 11- 
turgijskih tokstova, koji uvjetuju i kretanje koralnih melo- 
dije, (NB: Pazi! Slobodan ritem ne znaći samovoljan ! Postoje 
točno odredjena pravila za "slobodno" nizanje t.Zv, binara 
i ternar2). 


koni Si 
me & Ph ole 
Menzurirani ritem: fa] U : 
: : ' zidna 2 2 s) 
(jednolikost ritma, 3 


sami "binari" ili F PA Li Ppji 


| 


sami "ternari") u 

Slobodni ritam: 
(slobodno nizanje si E. 13 j JI X ITI . jd p 
binera i ternara) a. 3 3 2 2 3 3 2 2 2 
2o=binar 

Z=4ern2r 


- . DO O . Le . . . 2 . e. DI 

Najmanje ritmicke jedinice zovu se:"binar" i 
"Lerner", ZLE je sastavljen of 2 Kornine: dobe 111i 2 t.2TY: 
“osnovne vremena", a ternar od tri koralne dobe ili tri 


"osnovne grma" : s : 
: si zs4= binar mss= ŽE ternar 


Osnovno vrije eme ili koralna đoba je nevromjenljivo 


točno određjeno trajanje (tj.brzina izvodjenja pjevanja) 


bilo kojeg ođ osnovnih notnih oblika koralne notacije. Osno- 
. . . . .- ča 
vno je zato, jer je nedjeljivo na kraca trajanja tj. na note 


kra će g trajanja. Vec je Spomenuto, da a osnovno vrijene 
& S 2 3 


“ . « « PRA 
odnosno svi osnovni koralni notni oblici = e M) pisu u 
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š 
dsnešnjem notnom bismu osminom (#), što znači, da svi traju 
jednsko dugo, Niže vr ijednosti tj, note kraćeg trajanja 2B 
u koralu ne postoje ! U današnjoj, pa iu staroj klasičnoj 
glazbi (osim u koralu) može se to osnovno vrijeme, doba, 
dijeliti na kraća trajanja, što se bilježi i notama kraćeg 
trajanja. (Na pr.:Ako je osnovno vrijeme, doba, četvrtina 
ona sadrži dva kraća trajanja, dvije osmine (g , a svaka 
osmina dvije šesnaestine (4) itd.) 

Prema tome, najmanja,najkreće glazbena vramenska jedi- 
nica rimskog korala je osnovno vrijeme ili korelna doba, koja 
predstavlja točno odredjenu brzinu izvodjenja pojedine koral. 
melodije. 

Osnovno vrijeme se može podvostruditi.Tađa su dva 

snovna vremene stopljena u jedno trajanje, u jednu cjelinu, 
koja je dva pute dulja od trajanja jednog osnovnog vremena. 


Na pr.: F 
#. <. se -1]-4 | Pama - ) š ji 


tum pui etum)_. Pressu 
(Punctum punot M nistropha) ( ss s 


. . sh . 1 LJ . . ' . za 
Osnovno vrijeme se moze i potrostručiti tj. stopiti 
u cjelinu, koja traje tri doka vremena. Na pr.: 
i hita za da = RA 
(Tristropha) m 
Brzina izvodjenja. osnovnog vremena ovisi o sadrzaju 


teksta, o stilu i karakteru napjeva i o ulozi u liturgiji. 
Raspon br ime proma Halzelovom metronomu je 116-168 (u trans- 
kntneksi 4? =116 -16 ati eetvaika skladbe (na svaki slog pretežno 
ssmo jedna nota) pjeveju se umjerenijim tempom, da bi ze 

veki slog rijeći mogao jasno izgovoriti, a melismatske sklad- 
be ( na svaki slog pretezno grupa neuma) pjevaju se brže, 


okretnije. Sto je melođija bogatija,to je i temoo brži, U 


at 
obzir treba uzeti i broj pjeva ača i prostor orkv e .Što je veci 

broj pjevača, tempo je lakši.Tak kodjer, Što je prostranija crkva 
tempo je lakši.-Prije pojedinih završetaka melodije ili važ- 

nijih dijelove noepjeve treba postepeno smanjiti 1 brzinu i 

jačinu tj. pjevati "ritardđando" i "deorescendo", ' 
Na pr.: Prema Solesmeskoj Skoli u Misi "De angelis"(VIIII) 
Kyrie,Sancotus i Agnus pjevaju se brzinom 1538 (1), a Gloria 
brzinom od 144 otkucaja u minuti (prema 1). Opčenito se 

Himni pjeveju brzinom 132-160 , Offertoria oko 144. , gradu- 


alia i Comm. 152-160 itd. To znači, da koralne melodije 
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treba njeveti gipko ! 


Osnovno,elementarno vrijeme je zapravo jedna izoli- 
rena jedinica, koja je odijeljena iz toka Žive umjetničke 
izvedbe korala,.u svrhu teoretskog proucawanja.Kad bi se 
osnovno vrijeme izvodilo matematički točno tako, da sve ko- 
ralne note zaista precizno jednako traju, to bi značilo, da 
Želimo mehanizirati koral, ukalupiti ga u zekons bez religi- 
oznog osjećaja, bez Života i bez umjetničkog doživljaja. Da 
se to ne bi dogodilo, vojedine note se uklapaju u cjelinu 
ritma koralno melodije, koja ima svoja pravila umjetničkog 
izvodjenja. Na pr.:Ispred većih stanki treba brzinu pjevanja 
nekoliko zadnjih nota postepeno smanjiti (ritarđando) 1 poste- 
peno stišati (diminuendo).Zadnju notu treba dvostruko dulje 
pjevati (mora vocis, puncetum punotatum).Note označene vodo- 
ravnom crticom(episema horisomtalis) treba malo produžiti itd, 
To znači, da osnovno vrijeme uklopljeno u živi tok melodije 
treba prilagoditi umjetničkim zakonima izvodjenja, koji đi- 
ktiraju neznatno mijenjanje koralnih doba i u brzini (t.j. 
vremenu trajanja) 1 u jačini (snazi, glasnoči) i u izražaju. 
Osnovno vrijeme, prema tome, u živoj,stvaernoj izvedbi korala, 


restaje biti osnovni teoretski pojam, već se uklava u stva- 
Si 3 > 


rni ritam umjetničkog izvodjenja korala, Zato se osnovno 


. . i . . . a . . . 
vrijeme u Zivoj,stvarnoj izvedbi korala,u pjevanju, zove 


stverno vrijeme. [Neki ga auctori nazivaju i "jednostavno" 
vrijeme). 

Zajednica ili cjelina od dva ili tri stvarna vre- 
mena zove se sastavljeno vrijeme. Već je spomenuto, đa se. 
zajednica od dva stvarna vrcemena (dvije Zive dobe) zove binar, 
a zajednica od tri stvarna vremena ( tri Žive dobe),đa se 
zove ternar. 

Grupa od više stvarnih vremena dijeli se na binare 


. * . . v n . LA . . 
ili na ternare( t,zv.ritmičke stope).Binar može imati dva 


3) ilzra + » ha g 

oblika: lasa = še (ili u neumama: Ma ili = i4,) 
2) ša + — . 

Ternar moze imati i više oblika: 


DOB 
l)sas — d . Pitali u neumama : Fi EN a 14, ita.) 


2) zada ulddad4. 
(tristropha) 
3) aa = 9 


gu, 


Svako sastavljeno vrijeme vrijsedi,traje onoliko, koliko 


stvarnih vremena sadrži u sebi. Na svakoj prvoj noti sastav- 
ljenog vremena nalazi se 'iotus! (ritmičko uporište, teška 
doba, teza). 
Za najmanju I ritmičku jedinicu, za t.zv. osnovni. 
ritam (ili izolirani ritam) potrebna su barem dva člana , 
& v . « + 
dva stvarna vremena : jedan kao pocetni dio ritma, zamah 
ili arza (laka doba), a drugi keo završni dio ritma,smirenje 
ili teza (teška doba). Arza se označuje ova_kvim pokretom 
ruke : ba ;& teza ovakvim pokretom : —_— 
i 
. Ova dva dijela osnovnog ritma su nedjeljiva ! To 
su samo dvije faze jedne cjeline : PB. a Jedno bez drugo-' 
ga može postojati. aki ' 
ik dane (a=arza , t=teza) 
e M4 . , di . >. 
U označavanju arze i teze Gdosna ruka se krece od lijeva na 
desno. U binaru osnovnog ritma prvo stvarno vrijeme(ili jedno- 
stavno) je arza, zamah, a drugo stvarno vrijeme je teza , 
smirenje : G& U ternaru osnovnog ritma prvo stvarno 
vrijeme (ili *jednostevno vrijeme) je arza, a_drugo i treće 
Man 
ga ia ' 
zajedno čine tezu, smirenje 1: & ft ili a t itd. 
ie ia = a- 
Samo jedan, izolireni osnovni ritam (binar ili 
E ; . . . . . a v. 
ternar) ne daje potpuni osjeća j ritma, jer je sam, Ritmicko 
gibanje osjećamo tek u nizu osnovnih ritmova: 
čra Cia LN 
dO zom io O+ 
| t 
i 


LI i rj E Š Ž 
af g mfromdđ Teticka nota (tezo) je zapravo 


završni dio svakog pojedinačno & osnovnog ritma (binara ili 
ternara), a to znači, da se mora dobro izdržati (ne akcen- 
tireti I).Obilje zuje se okomitom crticom (spisema vertica- 
lis ili evisema rectum), koja oznec uje ritmički iotus. 


io TD 18 titmičko uporište ili oslonac glasa 


“ . . . 
(teska ioha). Često se ictus krivo shvaća(pva 1 izvodi) u 
smislu naglaska, akcenta (intenziteta, jačine glasa). 

Da bi se pravilno istakao ictus t.j. teška doba, dovoljno 


+ 


je notu ispred i notu iza ictusa otpjevsti lako ( ne pnolaga- 


kg . . 
NO, Nego obratno oč teškog 1).To znaci, note s ictusom dobro 


ve . D . a... DI . . 
izdrzati i malo se na njih gla \SOl1 osloniti (ali bez akcen- 


Po 
\O 


5 Ze a P €. = 
tiranja), a preko ostalih nota treba lako preci. Na pr: 


KasfesfesFfo- KI ia 
Dakle, ictus nije melodijski akce- 
. az. ma X: PR 
E =. =: nat (viši ton), niti akcenat in- 


[cu] ; . pi 
sm ft mdđ r o'r- tenziteta (jačine, snege), veo je 


oznaka ritmičkog toka melodije.On označuje točku vremena, u 
kojoj se, iza prethodne napetosti, ritničko gibanje smiruje, 
ili da malo zestane ili da opet nastupi novi ritmički impuls, 
koji je spojen s prethodnim. Prema tome, ictus povezuje sve 
elemente ritma.Slaže se sa zadnjim slogom rečenice, ali nije 
istovjetan s akcentom riječi, jer se u latinskom jeziku 
akcenat nikad ne nalazi na zadnjem slogu rijeći.lotus pada 
uvijek na tezu, a tonički naglasak,akcenat rijeći, više na 
arzu.U silabskim napjevima se iotus cešće slaže s toničkim 
akcentom doktiličnih riječi(riječi od tri stgn). Na pr.iti 
dvosložnim latinskim riječima akcenst je uvijek na prvom 
slogu.Ako je takva riječ na kraju rečenice, ictus pada na 


zadnji slog :. 


/ / 
De-us :Ky-fi- e aeter-num 
me- us DO- mi-nus Marie 8. 
san-otus | glori- a surre-xit 


Akcenat riječi ili naglasak je tonsko pojačanje (zato 
tonički akcenat),a ne zavlačenje, produljenje trajanja sloga, 
Tonički akeenat dolazi česće na arzu, a ictus dolazi uvijek 
na tezu.Kako ictus označuje onu notu, koja teži k smirivanju 
glasa, ne smije se nikako naglasiti, nego samo dobro izdrža- 
ti, Prema tome " nota s ictusom služi kao sigurno uporište 
glasa u razvijanju slobodnog ritmičkog gibenja "/A.Vidakovic/ 
"A pretjereno isticanje grametičkih naglasaka, takodjer 
predstavlja stalnu opasnost za prirodni razvoj umjetničke 
izvedbe. Jer keo što se svaki jezik ravna po svojim unutra= 
šnjim gramatičkim i stilističkim zakonima, tako sa i svaka 
glazbena kompozicija razvija po svojim odredjenim estetskim 
pravilima.Zato kad se ta dva raznorodna elementa stope u 


. . . a . Ae « . 
jednu jedinstvenu cjelinu, votrsbno je sacuvati sve vlasti- 


kosti i jednoga i drugoga, (NE: t.j. 1 iotusa i naglaska 
NE eri s ka . . . .. . . ._ bah 
rijeci,odnosno sacuvati i ritam melodije i ritam rijeci), 


20. 
ali u tej mjeri, da one ne potisnu ili možda čak Votpuno 
unište temeljna svojstva jednog ili drugog.Srednji, umjersni 
put je i u ovom slučaju nejbolji.Kađa bogati melodijski razvoj 
dopušta, treba pružiti da se razviju i sve zvučne kvalitete 


rijeći i njihovih glavnih i sporednih naglasaka, a kada napjev 


podortava mirni, suzdržani ili skrušeni sadržaj, onda se i 


u izgoveranju riječi traži tomo prilagodjena suzdržljivost." 
/A.Viđaković : “Osnovni pojmovi o gregorijanskom koralu', 
Tiskano u 'Uputema crkv, orguljašima br.) str. 18.) 

i 


Primjeri raznih mocućih kombinacija iotusa akcenta 


u koralnim melodijama : /S RA m m (a sa 
' H o O (E e 


td “ b) zh Di, a: 
a) (# SNa/E 8. 


Tu bo al-ti-ssi-mus 
z " : : Po 
Qui di-xzit e- i (X om ENO KAC 


uo S 
"mu S Šo- kas m 


Ga \g_ s(a aa. 
u Des D 
' (Soo s £ 
DA S. 1 Sj | i ma E = ' Ge JE ai) S) \ Frrnm iji 
Glo-ri-fi-ca-mus te e“ (ij 
mnm “| Blo-ni fi- Ga Sina te 
(e som ) e \a.. o 
: ei (y a\g s ma 
f) mi-se-re-re no-bis “2 da a 
pe X g) A-ve Ka-ri-a 
meni < 
A (VI) u 4 nr f > & g = np FI s : 
h) 4-ve Ma-ri-e E Pi . _ 


o... i 
(= LA Ej 
M hi KE : 


ij) O-ra pro no-bis 


ua: k) An-ge- hug Do-mi-ni 
ir de va 
mje 


1) 4n-geelus. DO-mi=ni 


(im td a iš [2] k.d su i. m. 
t Po La €, 


i 
m) Su-sci- De de- pre- Ga-ti-o-nem no-stram 
mk po aa, 
sa min a) m g s 
(Z Ž kar. 
mn) Tu-asti-fi- ka ti-o-ni-bus 
F dij.“ pi Da 
PE s NE Pro 
A AJE 
o) Tu-sti-fi-eseti=oeni=bhus 


D) Ju-sti-fi-ca-ti-o-ni-bus 


g P ad pa rr 
(7. Sa R AB eo 


x) Tu-sti- fi- ca-ti- O-ni- bus 


KE 6) iša i NED 


s) Ju- TI. fi-co-ti- aida ni-bus 


bika 
U liturgijskim knjigama je glavni akcenat. rijeći označen, a 
š“ ooo . .“ La .._ s. 
sporedni, sekundarni akcenti jedne dulje višeslozne riječi so 
odredjuju prema položaju glavnog akcenta tako, da se na svaki 
drugi slog, pocam od glavnog akcenta unazad,stave sporedni 


akcenti. Na pr.:(/ = glavni akcenst, / =sporedni akcenti ) 


/ f 


MR ai : 4 4 m mn sm 
Justificatione, Benedictione, Glor ificamus, Misericordia. 


Ako iza jedne trosložne rijeći (daktilične) slijedi jedna 
jednosložna riječ ili nenaglašeni slog slijedeće riječi,tada 


. kod ._ M ia - . e 
zadnji slog troslozne rijeci dobiva sporedni akcenat : 


Dominus est, Genui te, Hripviat a morte, Animas pauperum 
# p £ PZA 4 # 4 /t 
tuorum,in medio flammarum. Et in saecula saeculorurm. 


. o . a. ". ._ . > 
Pazi ! Dva susjedna sloga rijeci, koji slijede neposredno 


jedan iza drugog, ne mogu biti akcentirana | 
A # Ž 
Ne : Maria nego : Maria 
: E. S (s 
Ne : Mrge u nog : eripiat 
da #0. / 
Ne : Dominus Bana nego : Dominus Deus 


' Da bismo mogli koraelnu melodiju pravilno razdi- 
jeliti na osnovne ritmičke jedinice,binare i ternere, potre- 
bno je znati, koje note imaju na sebi ictus (teška doba) 


.Pravila za smještaj, iotusa 


1, Prva note bilo sanju neume (tj. povezane grupe note) ima 
i 
a sbi 1 s. 
na sebi ictus: . 1 "e i FE 
i f Pa 
Iznimke: Pressu s da Salicus =: i Oriscus .. 
e Pe s 8 ' 
Po io : + 4 i 
Pazi! Nikada neo slijedi ictus neposredno. iza ictusal (s e) 


2, Sve duge note,t.j. one,koje su po svom karakteru ili volo- 


žaju duge, imaju na sebi ictus (punctum punotatum ili mora 


vocis, pressus, oriscus): 


= 
ii 


a | 
'isocus . mora 


3 Netini od četiri ili više nota treba ritmički razdijeliti 


wa 


tako, da se dobiju binari i ternari.U obzir treba uzeti 
tok melodije i ritmičko gibvenje. Prednost imaju karakteri- 


a. : bs HLS ARA . coŠ f . . . . 
stione note za dotični mođus, Virge su ćesće nosioci ritmi- 


Bes 
ckog uporišta, nego koje druge note. 
4, Jedna sama nota izmedju dvije neume - 
priđodejs se prijašnjoj neumi.Ako ts prijašnja neuma ima 
i 


tri note, onda zadnja nota te neum& prima ictus i nastaju 
I i 

m ' 
moa rk 


Ki 


3 wd . i 
dva binara : BM u o 


! | m 
No nn . ud a 


BDvije odijeljene note izmedju dvije neume (ili ne početku 


melodije) čine binar.Prva nota ima na sebi ictus. Takodjer 
i tri odijeljene note izmedju dvije neume (ili na početku 


melodije) čine ternar i prva ima na sebi ictus. 


- ei»: be seat Pen I TR ARA m. X. E *—p e 
aa : TE z 2 
i š m a a. 
1 U U o 
Be-ne-di-+Gi-te Do-mi-num. Te-tit An-ge-lus ju-xta a-ram 


6, Jedan punotum quadratum ispred neume, na Dočetku melodije 
ili na početku veće melodijske fraze, koji se pjeva na prvi 
slog riječi, jeste arzička nota (arza) i zove se nota prote- 
tica,jer so nalazi ispred teze (tetičke note) tj. ispred 
neume, koja počima ictusom. U transkripciji se ispred note 


e . M * 
protetike pise osminska stanka (7). 
s 


a ' š ći sn 
o ' B: +- : so. 
Se Dul -to Se Dul - to 


7, Nota ispred quilismoe (M) ime na sebi ictus i treba ju 
melo produžiti (m).Quilisma se izvodi lako (obratno od te- 
škogl).U transkripeiji se note ispred quilisme treba označi- 
ti s episemom duplex (horizontalnom i vertikalnom crticom) 
" < Ictusi, koji su označeni u tiskanim 
* zbirkama koralnih melodija okomitom 
crticom, ne znače, da su važniji ili 
jači od drugih.Obiljezeni su samo zbog jasnije podjele na 
binare i ternare.Medđjutim, postoje u toku melodije i važniji 
ictusi (koji nisu posebno obilježeni),koje treba posebno 


istaknuti.Oni označuju glavnu tezu pojedinog dijela melodije, 


a ovise o melodijskoj liniji 1 o važnosti teksta. 


(Napomena o orguljskoj pratnji i harmonizaciji korala:Promnje- 
na akorda treba uslijediti samo na ictusima,Novi akord ne 
mora nastupiti niti na svaki ictus,Sto je bogatija melođija, 
neka buđe rjedja promjena akorda). 


23. 


Osnovni,elementarni ritam se sastoji od arze i 
teze, To je izolirana,mrtva jedinica ritma.Izvedjena iz Živog 
toka riitma,izolirana od melodije i teksta, u svrhu teoretskog 
proučavanja,dđa bismo ju lakše i bolje razumjeli.Zato prou- 
čavamo prvo izolirani ritam tj. osnovni ritam. iko tu osno- 
vnu ritmičku jedinicu uključimo u niz ritmova, tada taj os- 
novni ritam, podvrgnut dinamičkim zakonima umjetničkog iz- 
vodjenje korala, postaje jednostavni ritam. (Usporedi : 
osnovno vrijeme(izolirano) - stvarno vrijeme (živo) , 
osnovni ritam (izoliran) - jednostavni ritam (živi).). 

Prva tetidka nota(teza) je u jednostavnomritmu u isto 
vrijeme 1 točka smirenja i zemah(arza) za slijedeću ritmi- 


čku jedinicu. Na pr.: 


PVE 
Ba au o tm ( 5.0_— 
asm mamu. sao sam 


Lj U f | : : 


Svaki jednostavni ritam sadrži dva ili tri stvarna vre- 
4£_ Fi +“ 1 . DE s hk 
mena.Već je istaknuto,da ta dva ili tri stvarna vremena udru- 
# e A a PJE Lo . . . 
zena čine sastavljeno vrijeme tj. binar ili ternar, Ne samo, 
da vojedino stvarno vrijeme ima karakter arze ili teze, već; 
što je puno važnije, i cjeline sastavljenog vremena, binari 
ili ternari, u sklopu ritmičkog gibanja, poprimaju karakter 
arze ili teze, To znaći, da je čitav binar ili ternar jedna 


arza ili teza t.j. da ima karakter zamaha 11li smirenja, 


Na Dr,: 
E pa. < ' ki. a 
cs Ne 


sis - nosi r - 
(binar+binar) (ternar+binar) 


Ako je ritam sastavljen od više arza i više teza tj. 
od nekoliko jednostavnih ritmova,povezanih u jednu zajednicu, 
zove se sastavljeni ritam .Dakle u sastavljenom ritmu erze 
i teze su skupine nota,a ne pojedine note, kao kod jednostav- 
nog ritma.Kao što sastevljeno vrijeme nastaje od više jedno- 
stavnih vremena, tako i sastavljeni ritam nastaje sastavlja- 
njem više jednostavnih ritmove. 


Na pr.: niz binara : 


| 
zu 


NI 
m 
Ma 
CO 


Uzlazni dio melodije Je u pravilu arza,a silazni teza | 


Hc-ce no-men Do-mi-ni,Em-ma-nu-el 


Niz ternara: pa 
mos Nur EFITRSETI nea 


- Na početku ovog poglavlja o ritmu je 


već svomenuto, da binari i ternari 


Chri-stus re-gnat“ slijede slobodno u t.zv. slobodnom 
ritmu,onakvim redosljedom kako to sugerira tekst i intervali 


melodije, a prema zamisli skledatelja : Na pr.:IV.Ms.Sanotus: 
j 3 + : 


' Fini T 4 , Za BA ' U 
G vNan (i S sa (S b GANUBITES 


san - - - ctus, San - - ctus - 
U slijedećim melodijama sastavljenim od istih tonova , 


prikazane su različite mogučnosti formiranja binara i ter- 


nara, odnosno arzse 1 teze. rr 
m Lam 


ms rmom e E ili Te—————— itd. 
Šiaio Bi Rea Sa 
m 
ša s€ mfrm\m - nn monos s itđa 
7 Ega“ a Tri var 


Zo BA hk i o a. 
(o m OB moromom ili it 


= Qe 
m i 
kto Ni o re] no CEKIN KI Snu 
Kik ak, Pasi > 
E La i RA Ta 
fo m (S fOMmaAT MOE «esa aa==ooo = bla . itd. 
ža . “o Ste so ai Beam 
VE. MIA $ g še 


4 . . hd O a . - . « 
Vec je istaknuto, da ne moze stajati ictus na dvije su- 
sjedne note,neposredno jedan iza drugoga 


, cg > Ho d> g) 
ms f = u UL o = Zi z d 
£ i "4.4 “+ 


U 6) id) vrimjeru,navo šetku, ictus pada na zamišljenu 
) pr 


e. 4 an .a . 
stanku (označenu ništicom) 1 rije nota "m", koja pr 


T eds 

* a . «+. . 
arzicku "notu proteticu! : om s raže g itd. Prema tome, 
ritam može početi i arzičkom notom i tetičkom notom, 


Spajanjem vise jednostavnih,odnosno sastavljenih 
Titama nastaju vojedđdini di ijelovi melodije (incisumi,membru- 
ni i periodumi). 

Sastavljeni ritam moze nastati na dva načina : 


1. Nizanjem(povezivanjem) dviju ili vise jednostavnih ri- 


237 


tmova teko,da svaki jednostavni ritam (binser ili ternar) 


sadrži svoju arzu i svoju tezu t.j. pravilnom izmjenom 
arze i teze tako,da svaka teza znači kraj jodnog ritma, a 


svaka arza početak slijedećeg ritma. 


Ec-ce no-men Do-mi-ni,Em-ma-nu-el 


2, Stapanjem(slijevanjem, sažimanjem) više jednostavnih ritmova 
tako, da teza jednostavnog ritma prima dvije funkcije, dvije 
uloge : kao teza prvog jednostavnog ritma i ujedno kao arza 
drugog jednostavnog ritma.T.j. nastaje vpnonavljanjs,niz više 
uzestopnih arza ili teza. 


U porastu melodije : skow 


I 


U smirivanju melodije: (a DAJE 


Prvi dio zameh,drugi smirenje: i Gu PPI 


Križić označuje završetak jednog inićakesa ritma iu 
isto vrijeme početak novog jednostavnog ritma. 

Bastavijeni ritam,koji je nastao stapanjem može imati 
mnogo teza dvostruke funkcije (istovremeno i teza i arza), 


& završeve barem s jednom konačnom čistom tezom. . 
28. hk; 
amo“ os Kem moo 


U mnogim slučajevima su nekoji ođ ovih jednostavnih ritama 


51 


sta 
potpuno arzičkog ili potpuno tetiči kog karaktera, To zavisi o 
toku melodije 1 o važnosti teksta, 
Stapanje jednostavnih ritnova zapravo znači, da slijede 


io a 
dvije ili više died 
jedna iza druge iZ \_i odnosno nekoliko teza neposredno 


u obliku binara ili ternara) neposredno 


jedna iza druge (Dena već prema porastu ili smirenju 


melodijske linije. U porastu melodijske linije, u zamahu " 
svaka slijedeća arza je važnija, istaknutija od prethodne 

ili obratno: u smirivenju toka melodijske linije, svaka sli- 
jeđeća teza je sve smirenija. Znači, niz arza treba izvesti 


crescendo,- a niz teza Bord ruonse : 


Et in u-“- nun-Do-mi-znum 
Qui propter nos ho-mi-nes 


m 


2 
DO« 


. a « + pi « f R . 
Napomena: Ne dirigiraju se pojedino note, vec grupe : bi- 


nari i ternari |! og 


For-mo-sa et su-a-vis sest 


Pravila za smjestaj arza_i teza : 

krza je smještae_na uvijek na vočetku svake nove fraza, 
novog dijela melodije ili onda kad melodđijska linija uzla- 
zi, a teza js uvijek smještena na kraju fraze (kraju jadnog 
dijela melodije) ili onda kad melodija silazi. Dakle: na 
početku arza, a na kraju teza.U usponu, porastu melodije 


. LA . . . . .- 
arza,a u vadđu, silazenju,smirivanju melodije teza, 


Evo primjera kako se isti tonovi mogu grupirati u binare 


, . . i M e 
i ternere sastavljenog ritma na razne nacine : 


mE ia ki ted 
ča (7 l1 dije Nat doe 
3. 
ika 
5: 
6. 


* . . La . . 
Primjeri oznacavanja arze i teze 


Fi m - b) m € mo 
a) (m moro b) (1 (s)T\q 


KENODNEXENNIKETCAVERE 
Ne 
IL1NILJZI NE - 1 ILJINE “ 


. . » . .* . . 7 . . Šo 
U slijedđecoj skladbi ritam je oznacen valovitom linijom, 
5B rd e « - . 
onako kako se pokreće desna ruka (chironomia), a dinamičko 
a . « 7 .* . 4 
izvodjenje je oznaceno linijama orescetda i dacrescenda. 


«= . Cam sr . v . 2 
Akcenti intenziteta su oznaceni prema vaznosti (!!!,!f,*) 


Nana 


e ce  no-men Do-mi - Hm -ma-nu- 
111 
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ra NE a TECE f Kol Hi 
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ž (S) Fun; Fa - | 


Per Na — ri-am Vir-gi- nem est na-tus nex. 


pona 
£- Su (f sa fu ore 1 
> hk na 


E --ia, Virgo De-um ge- nu- it, 


1 
dl S s of m or m ra m oa-] 


ut di- vi-na vo-lu- it cle- men-ti- a. 


pret LJ : ' 
+ N ši S . 
Ca pus 


Na 

In Beth-le-hem na-tus est, et in Je- ru-sa-lem vi-sus est 
. t1 

Goa GR * ga 4? Ng - (1 sE rođ 

it in i mnem ter- ram ho-no- ri-fi- ca-tus 

irr 
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Rex Is-ra- sl. 


Pojedini sastavljeni ritmovi ujedinjeni tvors 
dijelove koralnih melodija: incisume (ulomke melodđije,motive), 
membrume (male glazbene rečenice) i periodđume(velike glazbene 
rečenice ili izreke), koje ve liki ili sintetio čki ritam 
povezuje u cjelinu. Prema onome, što je do sad rečeno o Ti- 
tmu, možemo zaključiti, đa je jednostavni ritam pođredjen 
sastavljenom ritmu, a ovaj opet da je podređjen velikom Ti- 
tmu, koji sve dijelove koralne melodije ujedinjuje u jednu 
izražajnu, duboku cjelinu molitve. 

Periođumi se sastoje od membruma, membrumi ođ in- 


suma, a incisumi od jednostavnih ritmova (tj. od ritmičkih 


Q 
De 


(4 


Oznake velikog ritma _: 


Ove oznake predstavljaju melodijsko-ritmičku interpunk- 
slju. ' 
= = Divisio finalis, označuje završetak melodije 
| ili jednog večeg, odnosno važnijeg dijels me&lo- 
dije, iza kojeg obično slijedi promjena zbora 


(ili dijela Zbora). 


A : , . Moa L4 3 . 
Divisio maior, oznacuje zavrsetak periodđuma 


B e . . 
(velike glazbene recćenics, izreke) 
sero= DIViSlo minor, označuje završetak membruma 


ii ones Sa 
(male glazbene rečenice) 


—> = Divisio minima (nota ispred ove pznake je punk- 


tirana ili ima episemu duplex), označuje završetak 


E incisume veće važnosti (moti 1 
= incisume vece važnosti (motiv, ulomak ). 


om ns . +4 ka . 
—E——= (bez stanke, smo episema duplex) oznacuje zavr- 


Ššetak incisuma manje važnosti, 
( . . 4 . . 
——e-——— = (samo episema verticalis) označuje tezu jedno- 


Ko Ro 
š A » GJ š . “ 
stavnog ritma t.j. zavrsetak jedne ritmičke 
stope (binara ili ternara) 
P E R 4 O - 
odi Joe Gedadvhn dk s Mdelaf2 
mesom “ooo ti 
Dii _, ANN Nana . ad nn 
: i i i i isu $ hk 
ZL IMOLA m SPOLU 


i 
Nunc Sancote no-bis Spi-ri-tus, U-num Pa-tri cum Fi-1li-o 


- D U M Na 
er iš —_ membrum pai kam 
vie o nm sp ihoKno: A 
er +. + 3 3 m 
n= i1ncisum . incisum 


oo mem mmen oz 


Di-gna-re promptus in-ge-ri, No-stro re-fu-sus pec-to-ri. 


39. 

Na ritmičkom ictusu,tj. na kraju jednostavnog ritma, ne 
smije biti niti produljivanja, niti ođaha (E. 7)eNa. kraju 
incisuma produljuje se zadnja nota, ali bez odaha (t,51 6.) 
ili se podvostručuje (t.4.). Ni tu se ne bi smjelo odahnuti, 
ali se odah ipak dopušta u trajanju jednog stvarnog vremena 
(t.4,.).Na kraju membruna (t.7.)dopušta se odah u trajanju 
dva stvorna vremena. Na kraju perioduma (t.2.)stanka je dulja 
t.j. tri osnovna vremena.Ovaj ođah na kraju perioduma se 
označuje i u modernoj notaciji stankom u vrijednosti jedne 
osmine (X) ispred ili iza crte interpunkcije, prema potrebi. 


1.Prije crte interpunkcijeislijeđeći periodum počima ictusom: 


2,Iza crte interpunkcije: slijedeći periodđum počima notom 
Pproteticom : 


Na kraju melodije (i perioduma) treba svakako iz- 


vesti "ritardando" tj. lagano zatezanje gibanja, postepeno 


usporavanje. 
Ova pravila bi trebalo primjenjivati u svim melo- 


dijame grgurovskog korala : antifonama, responzorijima, hi- 
mnima itd. ' 

Kao što se svaka ritmička stopa (binar ili ternar) 
sastoji od arze i teze, tako se i incisumi,membrumi i peri- 
odumi sastoje takodjer svaki od svoje arze i svoje teze,ali 
veće važnosti, nego kod jednostavnog ritma, a zovu se : 
prota za (velika arza,napetost, zamah melodije) 1 
apodđdoza (velika teza, popuštanje,smirenje melodije). 

Kod incizuma se protaza i apodoza sastoji od jednostavnih 
ritmova.Kod membruma se sastoji od incisuma, a kod periodđuma 
se protaza i apodoza sastoji od membruma, Odčredjuju se prema 
nekom centru, prema kojem protaza teži, odnosno iz kojeg 
apodđoza izlazi, a taj se centar ponajviše slaže s melodijskim 
vrhuncenm.U periodumu imamo obično jedan jedini veliki arzi- 
ški polet (protazu) i jedno tetičko smirenje (apodozu).Oni 


mogu imati i vise manjih uzastopnih arza ili teza. 


o 


inijom crescen- 


De-us Pa-ter _ o-nni- po- tens 


Melodija 1 tekst čine u koralu nedjeljivu cjelinu, 
zeto se dijelovi teksta poklapaju s dijelovima melodije. 
Svaka rečenica ima svoj rečenični ili logički skcenat, koji 
je obično istaknut najvišom notom ili najbogatijom neumom.: 
Taj glavni,logički akcenat treba pripraviti vomoću dinamičke 
i agogičke potpore melodije t.j. prije vrhunca melodije, u 
porastu, u protazi treba postepeno crescendirati (cvantualno 
uz lagani , fini aceelerando),a smirenje melođije, avodozu 
treba izvesti laganim ritardandom i decrescendom. U sklopu 
dviju rečenica,uvijek je prva rečenica arza, zamah,protaza, 
a druga je teza, smirenje,apodoza. Obje ne moraju biti je- 
dnako duge. Divisio minima (najmanja stanka) obično stoji 
na vrhuncu melodijskog usvona, napetosti, zato treba uzeti 
kratki odah, da cjelina ne bude razorena. 


Koral je pjevana molitva, zato izgovor teksta treba 


biti jasan,razgovjetan.Slog ispred i slog iza sakcentiranog 
sloga riječi, treba blago izgovoriti, da dodje do izražaja 
akcenat riječi.Slog prije stanke ne smije hiti niti preglas- 
no izgovoren, niti preslabo, 

Pjevenje korala treba biti legato izvedeno.To znaći, 
da sve note neuma treba lijepo povezati, bez samovoljnih 
odaha i prekida. Svaku notu treba pjevati jednako dugo, a 
ne jednu brže, kraće, a drugu sporije, dulje.Naročito treba 
paziti na jednakost nota u grupvama,nseumama 

Cijela skladba treba biti otpjevana u istom tempu ! 
(Iznimka:Kad u sklonu skladbe slijedi vers psalma.Tada se 
taj psalam pjeva nešto brže, gipkije.Na pr. u Introitusu, 

u Asperges me itd.)Istim tempom znači,da stvarno vrijeme 
(koralna doba) ostaje jednakog trajenja Za sve note iste 
skladbe.Svakako na odredjenim mjestima, kako je već spomenu- 


to, treba pjeveti ritarđando ili lagani accelerando, prema 


tome kako zahtijevaju umjstmički zakoni izvodjenja. 


4.1 

Izbor temva (brzine izvodjenja) ovisi o vrsti skladbe, 
ostilu, vrsti liturgijskih funkcija, prostoru orkves, broju 
i uvježbanosti pjevađća itd. ( vidi stranu 26. | lg 

U pravilu, sto je bogatija melodija, tempo je brži. Naj- 
nolaganije su silabske melodije, a nejbrže melismatske. Ve- 
liki broj pjevača, koji su slabije uvježbani, diktira lakši 
tempo. Što je prostranija crkva, u kojoj je jak odjek, jeka, 
treba sporije pjevati. U maloj crkvi s malim dobro uvježbanim 
zborom, može se pjevati brze (pazi na pravu sredinu). Pjeva- 
nje naroda zahtijeva najpolaganiji tempo ( cko 110 - ispod 
ove brzine ne, jer je prepolagen,bez zivota ).O tempu, na 
prvom mjestu, odlučuje vrsta i stil skladbe: Na pr.:0fferto- 
vrij je mirniji od Alleluje, Gloria je brža od Agnus Dei. 
I u samoj Gloriji na pr.:"Adoramus te - gratias agimus tibi" 
treba smernije izvoditi. Takodjer i u Credu "et incarnatus 
est", Na vesele blagdane ( na pr.:Uskrs) svakako, da ća biti 


i pjevenje veselije. 


Slijedi nekoliko raznih primjera dirigiranja koral- 


nih melodija : 


Sanctus IV.: ' i ' 
s - (5 t dr dt 1 Boo 
dora Ka m o 


- GLUS San - -  ctus 


B Poe 2 
m SE zm BARANJE o AR Pi -| 


San - - - - cotus. Do-mi nus De- us Sa - - Da - oth 
os 4 d? 
Ge\u_a_(G I 1 


Ple- ni sunt caeli et ter - ra... glo - ri - a 


Miserere (Ps 50.:Asperges me) : 
/Napomena: C-ključ u koralu označuje položa# gornjeg DO:đ?/ 


. a an, < “ri 
i PS “s "DN : Pia has < 
(g_.d?t, (dr. gir? Larifim A SNES KE NCUODE ZD“ 
pauze Pmaz, 2. NIT NI “< u 
Ni - se rere me- i, De - us se - cun-dum ma- 
E "Ap li 
23 EE) Ini 2 , »( i RER MAKE» z m i 
E e i NEDE LR 
-gnam mi-  seri-cor - di-am tu - am. 
i 
i ni po 


Agnus De - - i, qui kakiju Docca-ta mundi mise -rere 


Re-gi-na caeli laeta-re, al-le-lu-ia 1 qui-a quem me-ru- 


-1- sti por-ta- re, al-le-lu- ia : Re-sur-re-xit, si-cut 


di-xit, al-le- lu-ia : O-r8s pro no-bis De-um, al-le-lu- ia. 


Do-mi-nus vo-vis-cum. Et cum Spi-ri-tu tu- o, 


0-re-mus Per omnia saecula saeculorum. A- men. 


Per omni- a sae-cuela saecu-lo- rum A-men 


Do-mi-nus vo- bis-cum Et cum Spi-ri-tu tu- o. 


: * za noone 
a-be-mus ad Do-mi- num 


To 
ge -mnus Do-mi-no,De-o no-stro. Dignum et justum est 


U-bi ca-ri.tas et a-mor, De-us ibi cest. 


i Ž#32 
= pd 


Vi-si-bi-1i-um omni-um, et in-vi-si-bi-li- um. 


ZEL DJ 


IV. PSAILMAODIJTA 


(nauke o pjevsenju psalama ) 
A GBGL 49 

Psalme je spjevao kralj David 1 nekoji Židovski ve- 
liki svečenici.U psalmođiji postoji osam reznih mođusa (to- 
nusa, načina) za pjevanje psalama, zatim t.ZV. "Tonus peregri-. 
nus"(tudjinski modus), koji se rjedje upotrebljava, a vrlo 
rijetko se upotrebljava "Tonus in directum'" i "Tonus ad li- 
bitum" (modus uskrsnog tjedna). 

Svaki psalam se sastoji iz više stihova (versuse), 
acsvaki "stih se dijeli na dva polustiha, koje odjeljuje 
Zvijezdica (asteriscus).Ako je prvi polustih predug za pje- 
vanje na jednom dahu, umeće se samo u takav prvi polustih 
stanka,koja“Gznačuje križićem. Na 'pr.: (Ps 24) 

"Upravljaj me u istini svojoj i uči MS,+ Jer ti si Bog, 
Spasitelj moj,Xi u Tebe se uzdam uvijek." 

Nekoliko slogova pred zvijezdicom i na kraju svakog 
stiha čine, pri pjevanju psalma, kadencu.Slogovi riječi ispred 
zvijezdice, buđući đa su u sredini stiha, čine t.zv. srednju 
kadđencu (međiatio),a oni na kraju stiha čine završnu kadencu 
(terminatio). 

Dijelovi melodijske strukture psalma su: 

. 1.Početak (initium,inchoatio), 
2.Tenor(dominanta,nota repercussa,recitativ,nota na kojoj 
se recitira), 


Z.Kadence (clausulas) : srednja(međiatio) i završna (ter- 
' minatio). 


1 
Cae 


Hva-li-te Gospođina,svi narodi,X slavite ga svi pu-ci, 


uvod samo u prvon stihu svakog psalma zbog ljepšeg spa- 
janja tenora s antifonom, koja se pjeva prije i iza psal- 
ma.To je,dđdakle, veza izmedju kraja antifone 1 dominante 
odredjenog modusa psalma. Ostale stihove odmah počimamo 
pjevati notom tenora(dominante).Izuzetek od ovog pravila 


su slijedeće tri evandjeoske pjesme (caentici), u kojima 


45, 


se na početku svakog stiha pjeve initium: Magnificat (Ve- 
lica),Benedictus Dominus Deus Israel(Blagoslovljsn Gospod. 
Bog Izraelov) i Nuno đimittis(Sad otpuštaj).U sasvim ja- 
dnostavnoj izvedbi pjevanja psalama, može se initium ispus- 
titi i odmah početi u prvom stihu notom tenora, Svaki od 


va. A ž . pi 
osam, odnosno devet načina pjevanja psalama, ima svoj ka- 
bj a + 2 


rakterišticni initium : 


VI« VIL i TIIL Tonus peregrinus: 


u. 


£81 gb, a S 4 di? kme. m 


Svake nota ili neuma initiuma dobiva po jedan slog 
od početka prvog stiha,To znači, koliko nota ili neuma ima 
initium, toliko slogova riječi pripada initiumu, bez obzira 
na akcenat rijeći, a ostale riječi se pjevaju na tonu tenora, 
Napomena: Modus (tonus) vsalma je označen na početku antifo- 
tie I | 
2. Tenor &dominsnta, recitativ, nota repercussa) je nota, 
odnosno ton, na kojemu se pjevaju,recitirajući, sve ri- 
ječi stiha iza Početka, pa do. srednje kseđence i ovet iza 
srednje kadence, pva do završne kedence. Samo u t.zv, 
"Tonus peregrinus"-u postoje dva tenora (prvi,la ili a 
za prvi polustih, a drugi, so ili ge za drugi polustih). 
Ostali modđusi psalmo imaju samo jedan tenor. 

Sve rijeći tenora treba pjevati gipko, ne prebrzo 
niti polagano, jednim dahom, ukoliko nije označena stanka, 
Svaki slog rijcči traje jednako dugo IRiječi treba jasno 
izgovarati, naročito suglesnike(konsonante), točno akcen- 
tirati naglašeno slogove, pjevajići ih u blagom postepe- 
nom creseendu(sve glasnije) sve do akcenta srednje, odno- 
sno završne kadence, kađa treba lagano decrescendirati 
na zednjim slogovima kaeđence (pjevati postepeno tise), 


Tenori pojedinih modusa: 


+6. 


Tenori: CE) zu iL... i VIII, mođusu 


( 

(DE) : u VITI, modusu 
FA (EF) t u II. modusu 

Alstul.,£V. i VI. nođusu 
Ako je prvi polustih psalma predug, pa se ne može is- 
pjevati na jednom dahu, umeće so stanka u reci itirenje (semi- 
clausula,označena je križićem), koja se može izvesti na dva 
načina : 1.Običnim prekidom pjevanja,uz odah.Može se upotrebi- 
ti kod jednosložnih riječi. 2. Spuštanjem glasa (tj."flexom'") 
ze veliku sekundu niže (jedan stepen niže) ili za malu tercu 
niže (jedan i pel stopen niže).Flexa se izvodi različito 
prema tome, da li je prvi ton isvod tenora udaljen od tenora 
za cijeli stepen ili za polustepen.4ko je udaljen za cijeli 
stepen(ili,krivo rečeno, za "cijeli ton"), glas se spusti 
za taj cijeli stepen tj. veliku sekunđu niže jedan ton nize), 
a ako je prvi ton udaljen od tenora za polustepen (ili, krivo 
rečeno, za “poluton''), flexa sa izvodi spuštanjem glasa za 
malu tercu (dva tona niže). Na pr.:U III.,V. i VIII. modusu 
tenor je DO(CGE).Visinska razlika izmadju tenora i Prvog 
nižeg tona je mala sekunda (d?-t ,ce-ha).Prema tome floxu 
ćemo otpjevati spuštanjem glasa za malu tercu niže t.j. dva 
tona niže: od d?(ce) na toi. U I.,IV. i VI. modusu tenor 


je l(4),a flexa će biti na tonu s(go) itd. 


ma za. ' “ra 
NET. KO NTET, Ienor: | Ši z 
modus : < 
bah AN A RAOS RT 
# 


...Vladaoci zemaljski + 


itd o, : 
tE OTT, Tenor: Flexa: 
modus: že e 


: . . , # 
... daje siromasima + 


Z.Kađence (clausulae) su melodijski zevrsetci polustihova. 
Srednja kadđenca (Mediatio) je završetak prvog volustiha 
(označen zvijezdicom), a završna kađenca (Terminatio , 
Differentia) predstavlja završetak drugog polustiha, odno- 


sno kraj stiha(versusa). Na pr.: 


initium , Tenor , Mediatio 


š . 
Ps 118: Po-gle-daj novolju moju i iz- ba- vi me, X 


jer ne zaboravih za- kona Tvo - ga. 


U pnjevanju psalama oficija, kadencos su toničke t.j. 
oblikujemo ih prema gramotičkom akcentu riječi, koje se pje- 
vaju odredjenim tonovima pojedine kadence. Neke kadence sI 
srednje i zevršne) imaju semo jedan akcenat (naglasak), a 
neke dva akcenta.Onao s jednim akcentom imaju obično dva slo- 
ga (konički sponđe oj), od kojih js prvi naglašen (akcentiran). 


Na DTI.: ć- jus , me-am, bvo- Je: dot . 


VI.m m ES I m.zavr.kad.. s dva akocnta: 
i. ———- . . j oj osa =a 
sred.k. rr — #1 1 Sla “ : 
Na kreno mu et Pia sak soe ki + 
“i mu vo- ceri mo-am da-je Ži-vot 


Kadence s dva naglaska imaju obično četiri sloga 


e “Mo je « p .. i 
(dvostruki tonički spondej), ođ kojih je prvi i treći nagla- 


/ E + + 
S6n. Na pr.: vo-6Gm me-am, mA-ter nio - \, sr - cem svo- jim 


sa 
v 
Za 


/Primjer vidi gore:vocomn meam, daje Žživot/. 

Medjutim riječi s jednim ekcentom no sadržavaju samo 
dva sloga(tonički spondej).Ima riječi i od tri sloga, koje 
imaju samo jedan akcenat (daktil) Obične je prvi slog nagla- 
šen. Na pr.: Doli e ; mo-je-ga , Zato se notama kadoence 
dodaje još jedna nota, koja se biljezi praznim,ncisvunjenim 
kvedraticem (nota excavato  ), a zove so cpentetička nota. 


Daktilicka kad.(3 sloga) Dvostruki daktil (3+3) 
E ' 


£ Pi 
Do-mi-ne na-red-be njc-go- ve, 
Fi-li-o os-ta- je  đdo-v?jo-ka. 


Glavno pravilo o voložaju spentetičke note (u t.zv. dak- 
tiličkim kadencama tj. kada je od trosložne riječi prvi slog 
naglašen, a drugi i treči nenagla aseni) kaže, das Bna uglav- 
nom smještena u visini nenagles šenog sloga,Medjutim, od ovog 
pravila ima dosta iznimaka (vidi kasnije u svecijalnom dije- 
lu psalmodije). Dobro je zapamtiti : ukoliko postoji neume 
"olivis ili flexa" u kadenci, epentetička nota stoji uvijek 


ispred clivisa, Na Dr.: 


48. 


I.kad.D“ Ten. Pr,n. Kađ. o Tilisr.k. Ten. oKađenea 
> or ho o s E og m 
mrene. ota a. Ra] 


Prema broju i rasporedu akcenata postoje razne kombina- 
cije ritma kađenoca : 

U kadđencama s jednim akcentom_: 
lu = sponđej(dva sloga,prvi naglašen) 


— uu = daktil(tri sloga,prvi naglašen) : 
ka * Ž . 
/=—> =naglašeni slog, V =nenaglašeni/ 


Ovakvi ritmovi kađenca mogu postojati u srednjim i zavr- 
šnim kađencama II.,IV.,VI. i VIII. mođusa i u Modus peregri- 


PUSU kađencama s dva akcenta postoje ove kombinacije ri- 
tma : “uv Ju = dvostruki spondej (2+2) 
oZvu-vuvu = dvostruki daktil (3+3) 

l2v=uv spondej + daktil (2+7) 

Žuža daktil + spondej (7+2) 


Ovakve kombinacije ritma postoje u obje kađence VII. 


li 


mođusa, srednjim kadencama I. i III. mođusa i u završnoj 
kadenci V. modđusa. 


Spondej: Daktil: 
Kadence s jednim naglaskom: 


/ / 


svo-me nje-go-vo 
me- am Do- mi-ne 
2+2 (dvostruki Z+3(dvostruki daktil) 
Kadence s sponđej) g j 


dva naglaska: 


4 7 / # 
. . . Ki s g 
sta-zi mo-joj u-že-ta gre-sni-ka 
+ : > # 7 
su- i 


san-cti me-a in Do- mi- no 


/ / Cd 1, 
mog-ja nag-sla-da od-lu-ke Tvo-je 
D6-us Is-ra- el Du-e -ri su- i 


Da bismo potpuno razumjeli podmetanje rijeći pođ to- 
nove kadenca t.j. oblikovanje ritma kađenca u psalmodđiji, 


razmotrimo ukratko razvoj metrike(nauke o ritmu u pjesništvu). 


49. 

Ritam u pjesnistvu je stalno ponavljanje nekih pojava i ra- 
dnji (slogovi,akcenti,stanke) u odredjenim razmacima vremena, 
Postoje tri sistema odredjevanja ritma u pjesništvu: 

L Metrički sistem (kvantitativni) ođredjeje ritam teksta 
prema količini vremena, koja je potrebna za izgovor sloga. 
Prema ovom antičkom sistemu,koji se nalazio u grčkom i 
rimskom pjesništvu, postoje dugi i kratki slogovi riječi. 
Kratki slog (“) ima samo jednu t.zv."moru" (jedna mora 
je najkraća jedinica za mjerenje dužine izgovora jednog 
sloga). Dugi slogovi (>) trajali su dvije more.Nekoliko 
mora činilo je "stopu" (stopa = najmanje ritmička jedinica 
teksta, koja sadrži najmanje dva sloga).Nekoliko stopa, 
povezanih u cjelinu, čini stin (versus).Stope su bile od- 
redjivane, u grčkom i rimskom pjesništvu, prema broju i 
rasporedu đugih i kratkih slogova. Na pr.: 

dva duga sloga(svaki po 2 more) zove se spondeji - — 
1 dugi i 1 kratki slog(2+1 mora)zove se trohej: — u 
1 dugi i 2 kratka sloga(2+1+1 mora)zove se daktil:> vu 


itd. 
: . hd CI . e. s . 
2. U sredđovjecnom silabičkom sistemu (prema broju slogova ) 


za mjeru ritma pjesme služio je broj slogova u jednom sti- 
hu.Svi slogovi su se izgoverali jednakom dužinom, jednom 
morom, 

23. &kcentski sistem odredjivenja ritma u pjesništvu zove se 
i tonski (prema naglasku).To je najnoviji sustav ođredji- 
vanja ritma u tekstu, proma rasporedu akcenata u stihu, 
Zadržan je antički metrički sistem naziva (daktil,sponđej 
itd.), ali je dužina i kratkoća sloga zamijenjena nagla- 
šenošću i nenaglašenošću slogova | Na pr.:Daktil je stopa 
od tri sloga:prvi je naglasen( >), a druga dva nenaglašena 
(“v), bez obzira bili đugi ili kratki slogovi, U kaden- 
cama psalama danas i spondej predstavlja stopu od dva slo- 
ga, oa kojih je prvi slog naglasen (-), a drugi nenagla - 
sen (v“)I Zato se ova stopa zove i "tonički spondei", jer 
inače sponđej u književnosti predstavlja stopu od dva du- 
ga sloga! 

Dakle: danas se stope odredjuju prema naglašenim 
i nenaglašenim slogovima |! 


v . - ra p E a A Ž 
Vazno je napomenuti, da u našem jeziku postoje i 


20 « 
akcentske cjeline tj. nekoliko riječi sa samo jednim glavnim 
akcentom. Akcentska cjelina može biti i samo jedna jeđina 
rijec (dvo- tro- ili višesložna), ali takodjer i grupa rije- 
či s jednim glavnim akcentom i večinom s još jednim spored- 


nim akcentom. Na pr.: 


Jedna rijeG: Napomena: akcentirani slog je oz- 
majka i znakom: # , bez obzira na 
(- u) akvoću naglaska I Glavni akcenat 

, i akcentskoj cjelini jeo označen 
Zaboravljaju većim znakom. 
(- u - vu 
ž ž / : SRANJE / 
Dvije rijeći: spasi me uza mo sačuvaj me na nebu 
KE REI E o E IA 
1 Pa KE 2 2 
Sus masa: že mi je sk doga does 
(zu — vu) (- vu — 4) 


U psalmodiji se takodjer ritam kadencse odredjuje 
prema rasporedu akcenata i broju slogova na kraju prvog, 
odnosno drugog polustiha. 

Prema tome, jednosložne riječi (et, me.Mi, je,ms, 

Se ...),Zatim zadnji slogovi daktiličkih(trosložnih)riječi 
(DGhinus,Vratima, propala ...), a takodjer i drugi slog 
ispred sloga: s glavnim naglas kom višesložnih riječi(omnipo- 
t&ntem, ; e ala, dete đinio: sami čliajući, «,) mogu 
imati sporedni akcenat, koji se upotrebljava u onim kadenca- 
ma psalama,koje imaju dva naglaska. 

U nizu jednosložnih,dvosložnih ili višesložnih 
riječi, u kađencama s dva akcenta,sporedni akcenat može 
stojati na drugom ili trećem slogu iza glavnog akcenta ili 
ispred njega.Nikako ne mogu biti akcentirana dva susjedna 
sloga ili tek četvrti po redu ispred ili iza sloga, koji ima 


na sebi glavni akcenat * a Pr«: 


/ Žž / / 
intendentes agda ag est coram te feci 
(-uLluv ) ( _ vw —-u ) (—uvu —u 
2 +2 2 +2 3 +2 
, / ž / / / 
iniquitatilbus conceptus sum contra|me ost semper 
[| Moss JO ) (> uv — U 
2 +3 2+2 
/ Ž / / 
principali confirma me a s. će pEejolkake propasti 
(m uvu — vu u ) (zv — vu 
3 +3 2 +3 


Bi, 
#Z / 


/ ža 
jer ti silme poucio kliktati zbog Teba 
— u -uv) (— vu _ vu ) 
2 +3 32 + 3 
# / / / / / # / 
blagoslivljajio Gospodina, sani Oh propast epripravio 
(- uv —vv) (—u.- uu )(-v-v) 
2 +3 2 +5 2 +2 


Ponovo ističem, da ritam kađenca s dva akcenta, ne 
dopušta u psalmodiji,da iza jednog naglašenog sloga slijede 
. “ T 
tri nenaglasena sloga, Na pre: 


Tenor ZERSNOH g PBINO ivi bilo ovako podmetnuti tekst: 


Pravilno je: 


Ili : (2 +2 
I.mođus . 
šema. sred 
kadence: 


Pravilno je + 


: mase u 2 6, 
jer ti. si mo po-u-ci-o 


U latinskom jeziku jednosložna riječ može biti nagla- 
Šena: 3 
l.Ako stoji izmedju dva, nenaglašena sloga, a rijec ispređ 
je dvosložna "Sedes in luđicio ali:Dominus ox Slon 
2. Ako stoji Po dju nena g slešenog sloga i  jednosložne riječi: 
mandavit KE te non accedet ad to ma lum 
3.Ako stoje dvijo jednosložne riječi isprođ ne naglašenog 
sloga, druga dobiva akosnat: 
et non loqućntur ( ne: ćt non loqudntur ) 
4,Slijede li tri jednosložnse riječi, jedna do druge,akcenat 
dobiva. druga po ge 


/ 
i in me est 


Se. 

Ako na kraju prvog polustiha stoji jednosložna riječ 
(est, me, ...) ili koja hebrejska riječ (na pr.:David, Jacob, 
Jerusalem,Sion,Isracil, ...), tada se ta jednosložna riječ ili 
zadnji slog hebrejsko riječi, može podmstnuti ispod prve,tj. 
akcentirane note srednje kadđdence, koja je tada dvostruko 
produžena, a zadnja nota kadence (i eventualno epentetička) 
se ispušta. To je t.zv."Međiatio correpta"(skraćena,stegnuta 
srednja kađenca, međiatio abbreviata), koja se može,adđ libi- 
tum, upotrijebiti samo u srednjim kadencama s jednim akcon- 
tom (II.,IV.,V.,VI. i VIII. mođus i Tonus peregrinus ). 


Na pr.: 


/ 
man-da-vit do te 
ili man- da-vit de te 


A # 
magna qui po-tens est 
ili magna qui po-tens est 


ox Si- on 
lg 6x 8i- on 

U većini mođusa ne prelazi se odmah s tenora nepo- 
sredno na kadencu (bilo srednju ili završnu), nego postoji 
prije kađence jedna, dvije ili tri pripravljajuće note. Pod 
svaku ođ tih pripravljajućih nota stavljamo po jedan slog ri# 
ječi ispred zadnjeg akcenta kadence.To znači, da će zadnja 
riječ (ili možda dvije kraće zadnje riječi) svojim slogom, 
koji je akcentiran, doći pod prvu notu kadđence (bez obzira 
bio sponđej ili daktil), a od teksta ispred prvog sloga kaden- 
ce (koji je akcentiran) postavit ćemo toliko slogova pod 
pripravljajuce note,koliko tih pripravljajućih nota ima, 
bez obzira na njihov vlastiti naglasak.Slogovse brojimo isto 
kao i akcente, od desna na lijevo tj. u obratnom smjeru, nego 


što čitamo, Na pr.: 


PriPr.n. 
e OTI ETO 


s 


Y 
I.zavrsna kađenca: 


# m 
čez-ne za To-bom, Bo-že. 
tu-um ne au-fe-ras a me. 


IV.zavrsna kad.: 


“ . £ 
ra-di- ti do u kas-nu noc, 
a pecca- to me-o mun-da me. 


23. 


Dakle: naglasenoj noti kadence mora uvijek pripasti nagla- 
šeni slog ( ili glavni ili sporedni akcenat). 

Svaki modus ima samo jedan oblik srednje kadence, 
dok završne kadenge kod nekih modusa (I.,III.,IV.,VIL.i VIII 
mogu imati nekoliko raznih oblika (Differentiae). Tako na pr. 
I.modus ima deset raznih završnih kađenca, IT. i VII, mo- 
đus pet raznih oblika, IV. modus ima četiri, a VIII. mođus 
ima tri razna oblika završne kadence.Ostali modđusi imaju 
samo jedan oblik završne kađence, Raznolikost završnih ka- 
denca služi zato,da se može lakše spojiti završetak psalma 
S opetovanjem pjevanja antifone iza "Gloria Patri"-Slava Ocu. 
Nekad se je antifona, koja pripada psalmu,ponavljala iza 
svakog drugog versusa.Zato su i nastale razno završne kadđen- 
ce,da se lakše spoji psalam s antifonom. (Primjere vidi u 
specijalnom dijelu psalmođije). 

Na kraju svake antifone,koja se pjeva prije i iza 
psalma, u liturgijskim priručnicima za pjevanje, nalazi se 
melodija kadence iznad samoglasnika:"e u o u a e",koji ozna- 
ćuju kraticu (odnosno samo samoglasnike) od "seculorum.Amen," 
Slično i "ueaei" označuje vokale od "luceat sis" (jer 


se samo vokali pjevaju, a konsonanti izgovaraju) Na pr.: 


di-cit Do-mi-nus Eu oua e 
LJ u ea se i 
Na početku antifone, koja se pjeva prije i iza psal- 
ma,nalazi se uvijek označen modus antifone.Ta oznaka mođusa 
vrijedi i za psalam,koji pripada đotičnoj antifoni. Iza broja. 
mođusa nalazi se jedno od slijedećih slovata be def, 
koje može biti napisano kao malo ili veliko slovo. Slovo 
predstavlja zadnju notu završne kadence psalma 


a ili A = 1la , e ili E = mi 
bili Be ti filir=fa 
o ili loa do E Li G= 50 
d-ili D = re 


Ako je nota finalis (zadnja nota) antifone jednaka 
noti finalis u mođusu psalma,označuje se to velikim slovom. 


(Napomena:neki modusi imaju više završnih kađenca I).Na pr.: 


De 


Na pr.: VIII.G označuje,da je antifona i psalam u osmom mo- 


dusu i da je završna nota i antifone i psalma jednaka tj .G 


. » -e £ _————— 
ili SO gi re 


ga. mo E osin dj 


Su-a- vis ... 
(Cijeli primjer vidi:Sabbato ad Vesperas 4,Antifona). 

Note finalis pojedinih modusa: 

I.i II. =D (Re) V. iVI. = F (Fa) 

111. i IV.e HIM) VII.i VIII.= G (So) 

Ako je nota finalis završne kadence psalma različita od 
note finalis antifone tj. eko to nije "normalna' nota finalis 
dotičnog modđusa (različitost završnih kadenca nekih mođusa!), 
tađa se završna nota kadence psalma označuje malim slovom. 


Na pr.i "4 g ist. € 


4 g = 


s-—*— itd, 
Qui ti-msot 
(Cijeli primjer vidđi:Dominica ad Vesperas 3.Antifona) 
To znači, đa je i antifona i psalam u IV. mođusu, ali da je 
nota finalis završne kađence psalma g (so), a ne "normalna" 
nota finalis IV. modđusa tj. E (Mi). 

Ako u jednom modusu psalma, više raznih završnih ka- 
denca završava istom notom, tada se slovu (tj.oznaci završne 
note) đoda još, za razliku, odgovarajući arapski biojije 111 5, 
koji označuje varijantu kađence. Na pr.: 7.05 (Primjer vidi: 
Dominica ad Vesperas l.Antifone) ili l.a? (Sabbato ađ Vesper. 

3.Antifona). 

Zvijezdica iza slova označuje va_rijantu iste kaden- 

ce, koja se sastoji samo u dođanom jednom tonu,Na pr. 
ili €" | 


"Obično se poučavanje u grgurovskom pjevanju 
sastoji u tome,da se upozna njegova tehnička strana.Ali to 
nije dosta.Istina,pjevanje djeluje i samo po sebi,ali jos 
više je potrebno pomoći njegovom djelovanju na taj način, 
da se naučći,kako ga valja izvoditi i slušati-kontemplirajući" 

(D.Delalande,0.P.) 


5De 
PEALNGOGDITA (II) 
B. Specijalni dio 
Modusi psalama 


[ Ton 1 psaimarum ) 


I.mođus (tonus) 


L ile idll, IVa g V, VI. Vile. pie 
/ ' 


I.:Početak(1 nota i 1 pes):f sl, -kao 1 VI.mođus. 
ILJiIV.VI.: Tenor :l(a) 

III.:Flexa (sekundu niže): s(ge) 
V.:Srednja kadenca (2 akcenta bez pripravljajućih nota): 


tu(1)1 s(1)1- Ovakvu srednju kadencu može imati i VI. 
modus. 


VII.:Pripravljajuće note završne kadenos (2):s £ 
VIII.:Završna kađenca(l akcenat): sl(s)sfmr-, Ima desot 


Razni oblici završne kađence-Differentiae(iza pripravlja- 
jućih nota, koje su uvijek iste) 


(drugi oblik) > 


Sl(s)s- s(s)sls-, s(s)s- s(s)i- s(s)s-I-, slU(s)s-I-, 


( 
n korf # Bk ii vk 
Zapamti:|f sl/I|tu(1)1 stila sf sl(s)sfmr-, || ili lakse za 
opamćenje:d rmim|f(m)m i (m)m-\mira m(r)rđt,1,-, | 


Primjeri : I1.mođus  . / Srednja, kadenca 


: T / / 
1.(Bs ll2)Lauđa-te Du-e -ri Do-mi-num 
2 F4 
2, (Ps 112) Ego dixi in ex-ces-, sumo - ox 
5, (Ps 115) Dirupisti.. 
Ami ŠdIa me- attibi sa *ogoStrERa lau- dia» 
Lk, Gloria Patri et Fi-1i-o 4% 

/ / 
5,(PslOl)Gospo- dine,uslišsi mo-litvu mo - jux 
6, (Ps1l12) Tko, je ' 

G6SpS Sadn, Bog naš,t koji, GSVO1UJ$_41 _ nix 

7. (Psl10) krah je Gosp nji : : 
poderak Hud28BeRLI fruđrd gUSY1; od Sue fuk 
8. (Ps68) A ja sam | ja-dan i bo - lan 
9, Slava | O- eu 1 Si - nu# 


Završna kadenca D 


l. laudđdate ' | no-men  Do-mi-ni. 
2, omnis ho-mo men- dax, 
3, et nomen Domini in-vo-  ca- bo. 
kb et Spiri - -tu-i San- Goto, 
5. i vapaj moj k Tebi ne-ka' đo- dje. 
6, i pogled svoj spušta na nebo i na  zem- lju. 
f. slava Njegova o - -sta-jeo đorvijeka 
8. pomoć Tvoja,Bože, ne- -Kka me = zakri-li. 
9, i | Du-hu Se koona. 


Vježbe: I.Odredi na koji slog nestupa srednja kadenca u 
slijedećim riječima(na koji slog prvi akcenat, a na praga dru- 
gi akcenat):ad patres NoBurosa Domini ab aetćrnox Domine ola- 
mavix* notos meos a me xDominus ex SionX 6t scito cor meumX 
zauvjek zavjet svojXoni,koji ga štujux ne će te zadesiti Zlox 
pristajao uz mene sa Siona Gospodin, 
2.0dređdi na koji slog nastupa završna kadenca (akcenat i dvije 
pripravljajuće notel!): voluntatom cjus. driens 63 coalto, 

pueri sui, Domini invocabo. nogama Tvojim. hvalite ime Go- 
spodnje. vjernost štit i zaštita, 

Napomena:U latinskim đvosložnim riječima akcenat jes na prvom 


slogulKod višesložnih riječi akcenat je označen. 


Bla 


II.modus(tonus) 


I.Početak(3 arejana note):d r £ 
II.,IV.,VI.iTanoz + f (af) 
III.:Flexa (m3 niže): r(de) 


V.:Srednja kađenca(l akcenat I):s(f)f- U ovom tonusu može 
se upotrijebiti t.zv.međiatio corrsepta (Vidi u općem 
dijelu psalmodije: Kađence) 

VII.:Pripravljajuća nota završne kadence (1): m (e) 


VIII.:Završna kadenca(l akcenat I):a(r)r- Samo I oblik. 


Umjesto fa(ef) ključa može se staviti 1 ce(do)ključ, 
a intonacijski,melođijski odnosi ostaju isti.Tađa je tenor 
Do(Ce), a nota finalis La(A) 


Zapamti: / # | 
jdrfi|f|s(f)f -|fimja(r)r-| dl 


HA dai Mada o o s(1)1 -| 


58. 


Primjeri za II, modus 


/ srednja kadenca 


l.Lauđate pueri Do-mi-num * 
2; Ego dixi in excessu me “ o* 
5, Dirupisti vincula gl -artibi sacrificabo 

hostiam lau - disk 
ik, Gloria Patri et Fi-1i-o X 
5.Gospodi-ne,usliši molitvu | m6 - jux* 
6. Iko je kao Gospodin, 


Bog naš, »FEBII stoluje 
Wvi-si -. ni* 


fa Strah je Gospodnji, 
početak mddrosti+ mudri su svi,oni, 
koji ga Štu _ ju* 


o A ja sam jadan i bi - lan 
/ 
9. «Slava Ocu i Si - nu x 


Dad 
zavrsna kadenca 


l1.laudate no- men Do-mi-ni. 
2,omnis ho - no men - dax. 
3.e4 nomen Domini in - | VO cd - bo. 
k.et Spiritu - i oSan- oto. 
5.1 vapaj moj k Tebi ne - ka do - dje: 
6.i pogled svoj spušta na nebo i na zčm - lju. 
7.Slava Njegova osta - je gorijena, 
8. pomoć Tvoja Bože, neka me zakri- ida 
9,i Du - hu Šreto-mu, 


Vježbe : l.Odredi slogove srednje kađence: 

praverveju tuisx ,Splendćribus sanct6rum x, poemitćbit eum %, 
implćbit ruinask , ostaje dovijeka %*,koji ga stuju&#, 
zauvijek zavjet svoj ,klicanja i hvala * 

2,Odredi slogove završne kadđence: 

genui t6, terra multorum. irae suae reges. Boga mojega, 

u pravednosti. što je na njimal Spasitelj moj, duša moja. 


29. 


III.modus (tonus) 


la išx HE, odd e V j Vis. Vili Viri 
og / pre Ma / 
—a-Š—E—#——E—>3 toi ——m—— Weg 
a = 
PANJA OI OOH: 1. 
Š 28: a7 ni pIidatjatla "aL ar I a*(d?)t-1- 
i B / 


# 4 pe £ 


I.Početak:1 punotum i 1 pes: s ,1đ? 
II.IV.VI.:Tenor: ad? 


III.:Flexa(m3 niže): 1 
V.:Srednja kađenca (2 akcenta)bez pripravljajućih nota: 
r>(a2)4>(d?)&1 d?-.Kada pod prvi akcenat(brojeći od 
desna na lijevo) srednje kađence dolazi trosložna riječ, 
tada epentetička nota stoji prije olivisa (I). 
VII.:Pripravljajuća nota završne kadđence (1): la - sa_mo 
kod a i b kađence,Kod ai £ kađence:l clivis 1 1 pes: 
42% It,Kod g"kadence 3 note:1 d't. | 
VIII.:Završna kadđenca (1 akcenat).5 raznih oblika (a,b,a", 
g,g7).Pazi:u kađenci a i b epentetička nota stoji na 
visini naglasenog sloga ! 


Razni oblici završnih kadenoca: 


T.EE.n: : a b a 


l, 
2. 
Ša 


* 
5. 
6, 


60. 
Primjeri za III. modus 


1 
đ 


Laudđda-te 
Ego dixi in 


srednja kadenca 
dos DO . 


/ / 
pue-ri Domi-num%* 
ž # 


&xcessu me-o* 


/ 
Dirupisti vincula me-a?tibi sacrificabo 


Gloria 
Gospo-dine,usliši 


# 
Tko je kao Gospodin Bog naš,tkoji 
stoluje 


Strah je Gospodnji početak 
mudrostitmudri su 
svi oni, 


A ja sam 
Slava 


laudate no- 

omnis ho- 

et nomen Domini in- 

et Spiritu - 

i vapaj moj k tebi ne- 

i pogled svoj spušta na nebo i 

slava Njegova osta- 

pomoć Tvoja Bože, neka 

i Du- 

Vježbe:1.Odredi slogove srednje kađence: 
...Jur&vit Domino,* dixi in exc&essu meo,* 


hostiam laudis # 
Patri et FilfoX 

molitvu mo-ju% 

/ / 


u vi- si-niX 


/ 
kodi ga štu-ju% 
ja-dan i bo-lan X 
Oću i  Si-nux 
/ a 


men Do-mi-ni. 
mo meme dax» 
vo- ca- bo, 
i San- cto. 
ka do- dje. 
na zem- lju. 
je dovijeka. 
me zakri-1i, 
hu Sveto-mu. 


dicent inter 


gentes,* -u srcu njegovu,X Tvoja od života,* dušo moja u 


mir svoj 

2.0dredi slogove završne kadence: 
.. . Super Aomum David. Domini invocabo. in 
dedit tim&ntibus se. - odvraća se od zla. 
uzdat će se u njega. dobro učinio. 


/ 
saeculum saeculi. 
K4 a kam B a 
cuvaj zivo moj. 


Gle 
IV, modus (tonus) 


Note ovog modusa mogu se pisati u dva položa_ja: 
1.C-ključ na 4.orti(tenor=1a), 2.C-ključ na Z.orti (tenor= 
re) tj.transponiran za kvartu više.Obje pozicije zvuće. 
jednako, premda se razlicito solmiziraju.Razlike postoje 
samo u završnim kadencama, S. 

I. položaj: 


e ida IZL da Ve VI šIla VIll. ik« 
a / sE 


Isti tonus u II. položaju: 


I. Lile ITI.IV.V. VI. VII. VILI, IX. 
2 246 4 Z25 


r? d'r? ri? a? d?rt m'timtj)e?. d*r?>m? a#(1)1 - 


aaa vni je po ane MP S MOR OR A 
da o MR M S U i Si ma. boji er pePobjeja —H 
I.Početak:1 punotum i 1 pes:1,sl,.U drugoj poziceiji:r dr, 
II+IV.VII.Tenorila .U drugoj poziciji: rs 
III.Flexa(secundu niže):so .U drugoj poziciji: do 


V.Pripravljajuće note srednje kadence(2):s I .U drugoj 
pozisijild r 


VI.Srednja kadenca(1 akcenat):t(1)1-.U drugoj poziciji:m(r)r- 
U ovom tonusu može se upotrijebiti t.Zv.mediatio correpta 
(vidi:opći dio psalmodije:Kađence), 

VIII.Pripravljajuće note završne kadence:za E ka _dencu 2 note 
i pes:s 13+L, za A1 K* kadence Zonote:đ rm (vidi dru- 
gu poziciju istog tonusa).Kađence g i c bez pripravlja- 
jućih nota. 

IX, Završna kadenca(l akeenat).U prvoj poziciji(2):E 1 g. 
U drugoj poziciji (Z):A, Kio. 


Razne oblike završnih kadđenca vidi na slijedećoj strani. 


OL 


Razni oblici završnih kadenca IV. modđusa 


U I,položaju : 


lal zo lslsef me £ 1iala« 
U II.položaju 


Pra'r'm' d'(ljle Asetmi A*t1kl-te T? r>(d.)a:- 


Zapamti :I.položaj: [1 sll1ls 


Ti 
li 
II.položaj:|r dr jr la r| 


tja fu a, js 5)5f m -)| 
r)r- * Ja r njd(1,)1,- | 


, Posebni problem kod nas predstavlja uvodjenje ko- 
rala u pučko pjevanje,jer su mnoge koralne melodije Za naše 
vjernike preteške.Zato se loše pjevaju ili ih vuk nerado 
pjeva .Neobično je važno,da koralna melođija,odredjena za 
pučko pjevanje budes Sto jednostavnija.Zašto ? Da grgurovsko 
pjevanje buđe zaista unutrašnje snažno,potrebno je da bude 
savršeno izvedđeno.To znači da izvadjači moraju vladati od- 
ličnom tehnikom pjevanja uz kontemplativni izražaj nijansa, 
Eto ih sugerira liturgijski tekst i njegov napjev,Prema 
tome,puk je,za sadđa,kod nas sposoban pjevati samo najjedno- 
stavnije koralne skladbe:lakše himne,sekvence,psalme i tek 
nekoliko najlakših dijelova koralnih misa, uz uvjet poste- 
pene priprave.“ o 
("Služba Božja"1966.br.1). 


Primjeri za IV. modus 


ps 


—— 5B —— E — 9 — i i ———————————— 2 ———— 1 ———— 


l.Laudđa-te pu- + moc = e-ri DominumX 
m Ego dixi in ex- E ce-ssu me - o#* 
3« Dirupisti vincula me-a+ tibi sacrificabo 

ho-sti-am lau-dis# 
4, .Gloria Pa- tri et Fili-o X 
5.Gospo-dine,usliši mo- litvu mo - jux 


6, Tko je kao Gospodin. 
Bog naš ,tkoji stoluje 
u vi- si - nix 
Žu Strah je Gospodnji 
početak m4-dro- -sti+ mudri su 
svi oni,ko-ji ga _ šŠtu-ju 
8. A ja sam ja- dani bo -lanx 
Ta Slava 0- ' cu 1 Si - nu«* 


završ, kad. 


1. lauda- te nomen Do-mi-ni, 

2. om- .onis ho-mo men - dax. 
3. 6% nomen Domi- ni in-vo- ca - bo. 

4. 6t Spi- ri-tu-i San- cto.: 
5, i vapaj moj k te- bi ne-ka_ do - dje. 
6. i pogled svoj spušta na ne- bo i na zem- lju. 
7. slava Njegova o-staje do-vijeka. 
8. pomoć Tvoja Bože ne-ka me  za-kri-li. 
94 - i Du-hu Sveto- mu. 


Vježbe: Međiatio correpta:volunt&te tua Sion# nunc domus 
Aaron# ,magnificatus est*, 

srednja kadđenca: coram b feciX, factum est istud#e, 
refugium meum*, et in ipso speravi, znakova Tvojih, 
narod svoj kroz kini a medju narodima x 

Završna a omnibus psenotis ejus. psalterio 
te cithara, et liberAtor meus, potudlim meum sub me, 
kojemu ne dolazi spas. koljena do koljena. užeta bezbožnika, 
koji se boji Gospodina. 


o. 


V. modus 


I.Početak: 3 note: f 14? 
i1I«3;IV.,VI.Tenot :do? 
III.Flexa: la 


V.Srednja kađenca (1 akcenat)bez pripravljajućih nota 


r?*(4?)d?*- .I u ovom tonusu može se upotrijebiti t.zv, 
mediatio correpta (skraćena srednja kađenca). 

VII.Završna kadenca (2 akcenta) bez pripravljajućih nota: 
r' ()t de (1)1- 


# 


K , 
Zapamti:|f 1 a] a*|r'(a>)a>-la>|r> (4) A L1JI +1] 


"U odabiranju vrste svete glazbe,bilo za zbor 
bilo za puk,treba se obazirati na sposobnosti onih koji 
trebaju pjevati.Crkva u bogoslužju ne zabranjuje nijednu 
vrst svete glazbe,samo ako odgovara duhu dotičnog liturgij- 
skog ćina i naravi njegovih pojedinih dijelova(či.116.Uredbe), 
a ne ometa obavezno sudjelovanje puka. (Č1.28.Uredbe). 

(Uputa o glazbi u svetom bogoslužju 
od 5eožujka 1967,.t.9.) 


Primjeri za V.modus: 


l1.Lauđate pueri Do-mi-num * 
Ed 

Žia Ego dixi in excessu me - o* 

e Dirupisti vincula me-aktibi sacrificabo , 

m ' hostiam lau - dis 
4+, Gloria Patri et Fi-li-o «* 
5.Gospodi-ne,usliši molitvu mo - ju# 
Ba Tko je kao Gospodin 

stefa naš;kkoji stoluje / 
Ta Strah je Gospodnji u vi- gi - nix* 
početak mi-dro- stitmudri su / 
svi oni,koji ga štu - ju 
B. A ja sam jadan 1 bo - lanx* 
9, Slava Ocu i ' Si - nui 


1.Laudđate no -men Do-mi-ni. 
2.omnis ho- mo men - dax, 
3,et nomen Domini in -vo -ca - bo. 
4.et Spiri < iu -i San- oto. 
5.1 vapaj moj k Tebi ne -ka do - dje. 
6.i pogled svoj spušta na nebo ' i na zem- lju 
7.slava Njegova ' ka -staje dovijeka. 
8.pomoć Tvoja Bože neka me zakri- TA, 
94 1 Bu hu Sreto - mu. 


Vježbe: Srednja kadenoca: sperant Domine * , manum tuam #, 
Ailligentes seX*,- ime tvoje* , bodi Gospođinax, domu njagpvuge, 
Završna kadenca: in veritate. fa_ciet os. in sae- 
culum saeculi, - osudu narodima. u vrijeme nevolje. ne će 
propasti nikada. | 


66. 


VI, modus 


mi 


ise ila IIIz EV Va Vile“ VIL VIII. IX 
-—————————_—1———— zm sni: soo £ 


I.Početak:1 punotum i 1 pes: f sl, (kao i I.mođus) 
li«s1V: VII. Tenorsla 


III.Flexa: so 

V.Pripravljajuća nota srednje kadence (1):so 

VI.Srednja kadenca(l akcenat): 1(f)f- ili sa 2 akcenta(kao 
I.modus):tu(1)1 sli. obično se upotrebljava kođ dugih 
versova. 

VIIT.Pripravljajuđe note završne kađence(2) : f sl, 

IX.Završna kađenca(l akcenat): s(f)f- 


Napomena:Srednja kadenca VI.tonusa može imati isti oblik 
kao i srednja kađenca I.tonusa: 2 akcenta (vidi I,modus). 
/ v / 
1|s|1(1)f-11|f slistf)r -1| 
ili (lakše za pamćenje,a intonacijski odnosi su isti) 
vi 4 
4 zmjmlr|m(a)a- | m]a rm,r(d)a- | 


Zapamti:)f g1, 


67. 


Primjeri za VI. modus 


1.Lauda-te pue- i ori Do-mi-num# 
: / 
2+ Ego dixi in exces- su me - o#* 
Ša Dirupisti vincula ma- af tibi sacrificabo 7 
hosti- am lau- dis 
.* Gloria Patri et Pi- li-o* 
5.Gospo-dine,usliši moli- tvu mo - ju* 
Ga Tko je kao Gospodin 
B6g naš E koi stoluje / 
U vi- si-. ni* 
7. Strah je Gospodnji početak 
mu-dro-sti+ mudri su svi ;/ 
oni,koji ga _ stu - ju#* 
? 
8. A ja sam jadan i bo - lan%* 
9. Slava Ocu i“ Si - nu* 
=-——————— 4 
še. u 
o... ' a 8 o g-1] 
' LI 
. / 
1.laudđate no-men Do-mi-ni, 
: : # 
2.omnis ho-mo men - dax, 
3.et nomen Domini : in-vo- ca - bo 
+,et Spiri- tu-i San- eto 
5.i vapaj moj k tebi ne-ka do- dia 
f 
6.1 pogled svoj spušta na nebo: i fa zem- iL 
7.Slava Njegova 0o- sta-je do- -vijeka, 
8.pomoć Tvoja Bože,ne- > ka me za-krili. 
9. i Du-hu Sveto-mu, 


Vježbe: 0areai, X. koji slog nastupa, srednja kadđenca u Ssllje= 
dećim riječima: opera Domini , mandata ejusX, Patri et Filio*- 


- djela Tvoja ,pravo potlačenimaX, brazde njezine X 
Za mediatio correpta:locutus suma, sripa me X ,Deus 


Israel, Domine David %&, . A 

Odredi, na koji slog nastupa završna kadđenca: saeculum 
sdeculi, saeculorum imen. dedit timentibus se. testambntun 
suum, - grešnikov upropašćuje. koljena do koljena.kliču 1 
pjevaju. 


68. 


VII. modus 


đtrčr, * d f(m)m r(m)m- m(r)r a(d)t-+1,- 
nemo: mrem mom. / / m 
FE marax Ar mdrepoear m: ei 
nirfittbifpoeobi viii fis: 

Mr I ee E TI 


Hi 


I.Početak:olivis 1 pes:dt,, dr, 
ile, DV, Via onor ire 
III.Flexa:do 
V.Srednja kadđenca(2 akcenta) bez pripravljajućih nota 
fim)m rim)m- 
VIL.Završna kadenca(2 akcenta) bez pripravljajućih nota, ima 
5 oblika : a,b,6,07,d. 


Oblici završne kadđence 


a? (d?)t-r'-, 


Zapamti: |d4t,, arjrifim)a Ftmjne [jićla)a dr JE 


"U pjevanim liturgijskim službama na latinskom 
jeziku: a)neka gregorijansko vjevanje,vlastito rimskoj 
liturgiji,ima uz jednake uvjete prvo mjesto(čl.116.Uredbe). 

(Uputa o glazbi u svetom bogoslužju 
od 5.ožujka 1967. 4.50.) 


Primjeri za VII, modus :, 4 / 


/ / 
l.Lauda-te pu-e-ri Do-mi-num+3 
/ / 
2 Ego dixi in ex- c6s- sume - o#* 
GR Dirupisti vincula mo - -a+ttibi / 
sacrificabo hostian 1 lau-dis# 
u, Gloria Patri at ri -1i-oX* 
/ 
5.Gospo-dine ,uslisši i molitvu mo - ju 
6. Iko je kao 
Gospodin Bog naš,tkoji par / 
stoluje u Vi- si - ni* 
Ze Strah je Gospodnji 


početak mi-dro- stitmudri su, 
svi oni, koji ga štu - ju #* 


8. A ja sam dalek Si bo - lan 
9, Slava '  0-cu i Si - nus 
: - - . / ' 
o —————— oi 
' : s 
l.Llaudate no - men Do-mi-ni, 
2. omnis : ho - mo men - dax. 
3.6t nomen Domini in - vo - ca - bo. 
4,64 Spiri- ' tu - i San - oto, 
5.i vapaj moj k Tebi ne - ka do - dje. 
6.i pogled svoj spušta na nebo 1 na zem - lju. 
7.slava Njegova ' o-sta-je do-vijeka. 
8.pomoć Tvoja Bože, ne-ka me za-kri-li. 
9, i Du - hu Sve-to-mu. 


Vježbe: Za ZRNU kadencu: propter quod Tocirtua sum %, 
retrfbuam Domino % , scientia lua ex mex, - meni uho svojex, 
uzet ću kalez spasenja X ,Veliča, site Gospodina sa mnom %, 

Za završnu kađencu: a facie tua fugiam. in via 
aeterna. veritas et judicium. - vapaj molitve moje. Gospo- 
dine spasi Život moj. koji se njemu utječe. 


70. 
VIII. modus 


rhs issaa—s Pi a Ea a-5820-3 Ih 
ILO #8 #81 RiFTe) nav ZR P_I PADA D DA DRA POL 
a VP KA DD VR PN zau 

U J-#_2—h—-b-B Liele | | pi Pob f branja 


I.Početak: 7 punctuma : s 1d? 
Ile; 1 e; VI. Tenora do 
IlII.Flexa :la 
V.Srednja kadđenca(l akcenat):r?(d?)a?- 
VII.Pripravljajuće note završne kadence(2):t d? za G-kađen- 
cu ili 1d? za c-kadđencu. 
VIII.Završna kađenca(l akcenat) ima 3 oblika:G,ŠČi 6, 


Oblici završne kadence 


PriD.đ, : G | G 1 G 


# a" 1lsjs« rd I(sjae1e LA stid): 


Zapamti:|s 1 a>|a|r>(a>)a>- f q>|+ a>[1(s)s - || 


Loša izvedba i nedostatak tehničkih mogućnosti 
korektne izvedbe preteške koralne melodije, glavni su raz- 
lozi za odbijanje grgurovskog pjevanja,čak i kod velikog 
broja naših svećenika ,za koje koralno pjevanje predstavlja 
mučenje vjernika, pjevačkog zbora, pa i svećenika,A sve to 
samo zbog nepoznavanja osnovnih pravila izvodjenja korala, 
uz nužno potrebno srdačno raspoloženje duše,kojim se pri- 
stupa pjevanju,a ponekad i zbog prenaglog uvodjenja korala. 
Ako je pjevanje loše,neskladno,nesavršeno, što je slučaj kod 
preteških skladđbi,tadđa gubi svoju moć uzdizanja duševnosti 
vjernika i postaje čak zapreka i to nesavladiva zapreka za 
bilo kakovu kontemplaciju i sabranost. 

("Služba Božja" 1965.br.1) 


Zla 


Primjeri za VIII, modus 


/ 
1.Laudate pueri Do-mi-num 
: / 
a Ego dixi in excessu me - o 
5 Dirupisti vinkula m6 - saftibi sacrificabo 7 
: ' hostiam lau - dis 
E. Gloria Patri et Fi-1i-o 
5.Gospodi-ne, usliši molitvu mo - ju 
Da Tko je kao Gospodin 
' ' Bog naš,kkoji stoluje 
u vi- si - ni 
7, Strah je Gospodnji 
početak mu-dro- stifmudri su / 
svi oni,koji ga štu - ju 
8. A ja sam jadan i bo - lan 
: : / 
9, Slava Ocu i Si - nu 


l.Laudate no- men Do-mi-ni., 
2.omnis ho -mo men - dax. 
3.et nomen Domini in- vo- ca - Do. 
4,et Spiri- ' tu <i San- oto. 
5.i vapaj moj k Tebi ne- ka do- dje. 
6,i pogled svoj spušta na nebo i na zem -Ilju. 
7,slava Njegova o- sta-je do-vijeka. 
8.pomoć Tvoja,Bože, ne- ka me zazkrili, 
9. 4 Du- nu Sveto-mu, 


Vježbe: Odredi srednju sus: in judicio X , gentes Dominus %, 


tu 11116 sak in me est %, opera Dominik , sanetifioatio s- 

jusAX,- ne će odbijatixX ,brineš ze njega, kao đah vjetra +#%, 
dira završnu kađencu: voritas et  judioium, exal- 

t&bitur in gloria, potestas ejus. manuum hominum, et non 

vidčbunt. - iz tvrdjava svojih. bila nad svom zemljom, 

ne prodje nevolja. brinuo za meno, 


12. 
Tonus peregrinus 
izsoblik: 


I. IL. I1II.IV. Te A VI, VII. Vliia 18 
' Ž : + 
O 


m i ILi«lVa Va VI V4lle Villas Ile 
Ž 2 ' 


I.Početak:pes:1 tu, 

IIL,,1V.,VII.:Tenor:tu prvom polustitu la, a u drugom s0,.U dru= 
gom obliku istog mođusa(varijanta)prije tenora,na početku 
drugog polustiha, opet se pjeva initium tj.pes 1 tu kao i na 


početku prvog polustiha, ali samo u prvom stihu |! 

III,Flexa: so ' 

V.Pripravljajuće note srednje kadence:U I.obliku 3:s tu 1, 
a u drugom obliku 2:tu 1. 

VI.Srednja kađenca(l akcenat):s(f)f- . Medđiatio correpta se 


može izvesti ovako: 


2 
Je-ru-sa-lem 
ad-ju-va me 


VIII.Pripravljajuća nota završne kađence(l): re 
IX.Završna kađenca(1 akcenat):f(f)m-r-, 


1|s tu IHS EDuOores | 


Zapamti: |1tu 


Prema ovom tonusu pjeva se, službeno,sa_mo Ps.ll3"In 


exitu Israel"(Kad je izlazio Izrasl..«) u nekim nedjeljnjim 
vesperama(večernjama), ponekad "Benedicite" u lauđama i 
Ps. "Laudate pueri" u vesperama, ' 


73. 


Primjeri za tonus peregrinus 


/ 3 L4 Pa 
H ' _ DR o] 
LJ . i Fr) res e. 

' U 5 
1.Lau-date o pu-e-ri Do-mi-num»X- 
2. Ego dixi in &xcessu me - o*x* 
Ša Dirupisti vincula me- eftibi sacrificabo 7 

hostiam lau- disX 
4, Gloria ši Patri et Filio # 
5.Go-spodine,usliši mo-litvu mo - juXt 
4 ; 
6, Tko je kao Gospodin Bog naš,t koji / 
stolu-je u vi-si - ni* 
7. Strah je Gospodnji početak 
mddrostifmudri su i / 
svi oni,koji ga štu-ju;- 
54 A ja sam jađan i bo - lan % 


9, Slava Ocu i Bi - nu 


l1.laudate no- ' men Do-mi-ni, 
2.omnis ho- mo men - dax, 
3.6t nomen. Domini in- VO- C4 - bo. 
4,et Spiritu- : “4 San- oto. 
5.i vapaj moj k tebi ne- ka do d1Jđ« 
6.i pogled svoj spušta na nebo i na zem - lju, 
7.slava Njegova osta- je do-vijeka. 
8.pomoć Tvoja Bože, neka me zakri-l1. 
9.i Du- hu slani, 


ž VA 
Vježbe: Mediatio correpta: Bodina super vos#%, domui Israel e, 


Srednja kađenca: et non ambulabunt #* , qui faciunt ea 26, 
speravit. in Domino %*&, qui in altis u depo - đo za, pada 
njegova X ,stoluje u visiniX, zemljo,potresi sex, 

Završna kadđenca:proteotor eorum est, ca&lum st terram. 
nomen Domini. - ime Gospodnje. i na zemlju, Gdje je njihov | 
Bog? pomočnik i štit. 


77h, 


Tonus in direetum 


la il III. 
2.1 
Deus in adjutorium me- um in-ten-de X 
Slava 0- cu i Si- nu X 


Međiatio correpta:propitia-ti-o est * 


IV, V. 
—_ nn dn £ 
Domine, ad adjuvandum me fe- sti- na. 
ra 
4 Duhu ' Sve-to-mu. 


L., HWV.Tenor:4o? 
II.Pripravljajuće note srednje kađence(2): t 1 
 III.Srednja kadenca(1l akcenat): 4?(4?)a>?- 


Tonus ad libitum 
(Tonus psalama u uskrsnom tjednu) 


la idu s IIL. IV« 


Cum in-vo-carem exaudivit me Deus justiti=ae me- ae 


V. Vi VII« 
Žž. 4 _2 
x pe u 
[7] g o u 
st 
in tribulatione dila- ta-sti mi- hi, 


I.Početak: s 1 d? 

illslenorido? 

III.Pripravljajuća nota srednje kađence(1):re? 
IV.Srednja kadenca(l akcenat) :r?(1)1- 

V,Tenor do? 

VI.Pripravljajuće note završne kadence(2): s 1 
VII. Završna kadđenca(l akcenat) :t(1)1- 


0D« 


O izvodjenju psalama 


U pjevanju psalama razlikuje se svečani oblik pje- 
vanja(kad se upotrebljava initium) i obični,nesvečani oblik. 
U nesvečanom obliku se ne pjeva initium, već se odmah počima 
pjevati notom tenora. Pjevanje psalama pripada recitativu, 
zato treba tekst pravilno deklamirati i paziti na glavne i 
sporedne akcente riječi. Ne zavlačiti pojedine riječi, ali 
niti ne brzaši.Svaki slog traje jednako dugo! Naročito treba 
paziti, da se trosložne riječi ne izgovaraju brže(kao trio- 
le). U kadencama ne zavlačiti, naročito ne akcentirane slo- 
gove.Takodjer ne izvoditi akcentirane note preglesno, grubo, 
forsirano, već blago.Svi pjevači trebaju psalme pjevati u- 
jednačeno, bez isticanja pojedinaca. i 

Početkom svakog versusa treba postepeno krešendirati 
(t.jepjevati postepeno glasnije) sve do akcenta završne ka- 
dence,iIza akcenta treba naglo dekresendirati.Akcenti pojedi- 
nih riječi u recitiranju ne smiju biti jače istaknuti od 
akcenata u kadencama. X | 

Od početka stiha, pa sve do srednje kadđence treba 
otpjevati u jednom dahu(osim ako je označena flexa)! Iza 
srednje kadence, kod asteriscusa,treba načiniti stanku u 
vrijednosti 2 osnovna vremena(tj. koliko treba, da se izgo- 
vore 2 sloga riječi ).Drugi polustih se takodjer pjeva je- 
odnim dahom.1Iza završne kadđence treba načiniti istu stanku 
kao i iza prvog polustiha.Takodjer i na kraju zadnjeg ver- 
zusa, prije ponavljanja antifone. 

U nekim tiskanim priručnicima za pjevanje psalama, 
kosim slovima(cursivom) su označeni slogovi, koji se pjeva- 
ju na pripravljajuče note,a masnim, debijim slovima su oz- 
naceni slogovi, koji se pjevaju na note kađenca. 


Kod pjevanja časoslova, dobro je sve psa_lme pjevati 
na istoj dominanti(tenoru).Najčešći tenori, na kojima se 
recitira su tonovi:g,as(gis),a,b.Slijeđeća tabela (na str. 
76.)služi organistima i dirigentima za lakše odredjivanje 
tonaliteta, kod pjevanja svih psalama na jednom,istom 
zajedničkom tenoru 


26« 


Tabela odredjivanja iste visine tenora,kod pjevanja razli- 


La) . 
Gitih modusa psalama 


Mođus Normalni Broj predznaka tonaliteta pri 
psalma tenor izboru zajednickog tenora 


modusa : 
as(gis) 


IndIf:,T E a(la) 


III.,V., VIII ce(do) 


ši. du ef (fa) 
VI de(re) 


V. VJEŽBE I ZADATCI 
Što je rimski ili grgurovski koral? 

Nabrojite vrste koralnih napjeva. 

Imenujte glazbenom abecedom slijedeće tonove korala 

MI, TI, FA, LA, RE, S0, DO. 

Napišite sve položaje PA-ključa i DO-ključa u kora lu. 
Napišite note: ge,de,be(hes),MI,LA,RE,TI,ce,ef prvo 

a) u DO(CE)ključu, koji se nalazi na četvrtoj crti,zatim 
b) u DO(CE)ključu, koji se nalazi na trečoj crti,za tim 
c) u FA(EF)ključu,koji se nalazi na trećoj orti . 
Čitajte note,prvo solmizacijskim slogovima, a zatim abe- 
cedom, slijedećih koralnih skladbi: Credo II.,Credo I., 
Gloria IX., 4gnus IX.,Hyman "O lux beata",Antifonu "Vi- 
dentes stellam'",Introitus '"Adorate Deum" itd, 

Što označuje Custos(Guidđon)? 

Napišite sve kromatske znakove u koralu i opišite svaki 
pojedini znak čemu služi. 

Postoje li u koralu povišene note ? 

Napišite sve osnovne oblike koralne notacije 1 označite 
njihova imena. | 

Što označuje točka s desne strane koralne note? 

Što su koralne neume? 


Nabrojite sve neume a) od dvije note 
b) od tri note 
c) od četiri note 


14, 


io. 
lo. 
fa 


18. 


19. 
20, 


el, 
224 
23, 


24, 


25. 
26. 


27. 
28. 
29. 
BO « 
1. 
32. 


33. 
34. 


e 


Koliko nota ima u slijedećim neumama: u clivisu, u porrec- 
tus flexusu,u virgi subtripunctis resupini, u pes subbi- 
Dunotisu aaa. 

Koja se nota izvodi prva kod Podatusa ? 

Što je cephalicus, a Što epiphonus? 

Napišite samo jednu neumu, koja se sastoji od slijedećih 
nota (CE-ključ neka bude na četvrtoj crti): 

a)hga bla f cleag d)ba e)afe f)mi fa re 

g)so re mi h)re so fa mi i)do mi fa 1la ' 
Napišite slijedeće neume:Climacus,Porrectus,Pes, Torcu- 
lus liquescens,Salicus, Climacus resupinus, Clivis, 
Iristropha, Virga subtripunotis, Clivis strophica. 

Što su i kako se izvode neumae liquescentes ? 

Pronadji neumae liquescentes i odredi njihova imena u 
slijedećim koral. melodijama:Offert."Deus tu convertens", 
Agnus II.,Gloria V.,Gloria X. ... —— 

Što je i kako se izvođi Pressus ? 

Odredite pressuse u SanotusiX. i Sanctus XI. 

Odredite redom imena neuma u slijedećim koralnim sklad- 
bama:Kyrie Il. ,Sancotus II., Sanotus III.,Sanetus V., 
ienos.T., Kyrie VIL. 

Napišite, a zatim označite imena svih stanki(vauza) u 
koralu. 

Što označuje Divisio finalis ? 

Koje je značenje zvijezdice a)na početku koralne skladbe, 
b) u sredini koralne skladbe ? 

Što označuju dvije zvijezdice ? 

Što označuju slijedeći znaci: & - " 

Kako se označuje Quilisma u današnjem notnom vismu ? 
Kojom vrijednošću nota se transkribira Virga u današnju, 
normalnu notaciju,a kojom vrijednošću Bunctum qua_dratum? 
Prepigite(transkribirajte) u današnju,normalnu notaciju: 
a)Sancotus XII., b)Kyrie XIV., c)Sanotus XVII. 

Prepišite u slovčanu notaciju: 

a)Antif."Confitemini Domino" b)Hyman "Creator alme side- 
rum" c)Asperges me  d)Cređo III., s)citavu VIII,Misu, 
Koje su glavne karakteristike koralnih modusa 7? 

Što je nota finalis, a Što dominanta modđusa ? 


39. 
40, 


41. 
42. 


43, 
Lu, 
45. 
46. 


Va 
48. 


49 
BO. 


21, 
Pes 
D3« 


Di. 
22« 


56. 


78. 
Koja Je nota finalis IIL.,VIII,.,V«,II, mođusa ? 
Koja nota predstavlja tenor(dominantu)VII.,IV.,I.,VI., 
VlillžiVe, 111,11. modusa ? 
Što su transponirani modusi(modi affines) ?* 
Odredite originalne moduse u slijedećim koralnim sklad- 
bama : a)Sanctus IT.,Agnus I., b)Kyrie XVIII. c)Iz mise 
"pro defunctis":Sanotus,Kyrie,lntroitus. d)Gloria II., 
e)Kyrie VIII.,Gloria VIII,,Agnus VIII. f)Sanctus IX., 
Agnus IX. g&)Kyrie XVII. ,Sanctus XVII. 
Što su plagalni modusi ? 
Koje su najvažnije karakteristike a) III. modusa s 
bD)I.mođusa 6) V.modusa. 
Što je binar,a Što ternar ? 
Koja je razlika izmedju osnovnog i stvarnog vremena u 
koralu 7? 
Što je ictus i kako ga treba izvoditi ? 
Što je sastavljeno vrijeme ? 
Koja je razlika izmedju osnovnog ritma i jednostavnog 
ritma ? 
Što je arza, a što teza ? 
Što je nota protetica ? 
Odredite u slijedećim melodijama smještaj ictusa,odnosno 
razdijelite ih na binare i ternare 
a)Antif."Ecce guam bonum " 
b)Sve dijelove VIII. mise. 
o)Sve dijelove XVI.mise. 
Što je sastavljeni ritam i kako nastaje ? 
Kako se odredjuju sporedni akcenti u riječima latinskog 
jezika ? 
Što je veliki ili sintetički ritam? Kako nastaje ? 
Nabrojite dijelove velikog ritma . 
Koje su oznake interpunkcije u velikom ritmu ?Opisšite 
njihovo značenje. 
Da li je na kraju incisuma dopušten odah ? 
Što je protaza, a što apodoza ? 
Odredite protaze i apodoze u slijedećim melodijama 
a)Asperges me, b)U svim marijanskim antifonama(jadnostav- 
niji način), c)U himnu "Veni Creator". 
Gdje u koralnim melodijama treba izvesti "ritardando"? 


37 « 


28» 
59. 


60. 
61, 
62. 
63. 


64, 
65. 
66. 
67. 
68. 
69. 
ra 
ras 
Tea 
73. 


Tie 


79. 
76. 


07. 


75. 


79« 


80 


79. 
Označite kretnje dirigiranja u slijedećim koralnim melo- 
dijama : a)Hyman "Oreator alme sidđerum, b)Ant."Pueri 
Hebreorum c)Ant.'"Salve Regina", 
Po čemu se odredjuju incisumi,membrumi i periodumi ? 
O čemu ovisi brzina izvodjenja(tempo) pojedine koralne 
melođije ? ' 
Koliko ima psalama ? Tko ih je spjevao ? 
Nabrojite dijelove šeme pjevanja psalama . 
Kada se pjeva initium ? Iznimke 2? 
Koji mođusi psalama imaju u initiumu 5 note, koji 1 notu 
il pes, a koji 2 neume ? 
Koliko modusa postoji u psalmodđiji ?* 
Što je tenor ? 
Što su kađence tonusa u psalmodiji ? 
Koliko vrsta ka_denca ima u psalmodiji,obzirom na akcen- 
te rijeći ? 
Recite pravilo podmetenja teksta pod note srednje kaden- 
ce (s pripravljajućim notama i bez njih) i pod note 
završne kađence . 
Što je spondej ? 
Koja nota predstavlja tenor V.mođusa,VIII.mođusa i tonus 
peregrinusa ? 
Što je međiatio correpta ? 
Što je flexa i kako se izvodi *? 
Kako se broje slogovi pri podmetanju teksta pod melodiju 
modusa psalma ?(kađence 1) : 
Koliko nenaglašenih slogova može slijediti iza naglašenog 
sloga u riječima kadenca? 
Što je epentetička nota ? 
Što su pripravljajuće note? Kako se pod njih podmeću 
slogovi teksta ? 
Gdje su označeni modusi pojedinih psalama u vesperama? 
Protumačite označena mala i velika slova iza broja modu- 
sa. (Na pr.:1f ili 2D itd.) 
Koliko završnih kadđemca ima I. modus ? 
Zapjevajte napamet solmizacijskim slogovima šemu napjeva 
2)I, modusa, b)VI, mođusa, c)VIII. modđusa. 
Na Što treba posebno paziti u pjevanju psalama, pri iz- 
govoru teksta ? 


80, 


81. Gdje su smješteni odasi pri pjevanju psalama ? 
82. Kako treba pjevati psalme (brzina,jačina na 
83. Otpjevajte slijedeće stihove. psalama na melodiju 

a) I.mođusa , zatim 

b) VI.mođusa, iza toga 

c) Tonus peregrinusa: 


1.Pruži ruku svoju,da mi pomogneš, jer odabrah zapovije- 
5 di Tvoje, 
.2.Radovat Gu se i kliktati Zbog Tebe, pjevat ću imenu 
Tvome,Svevišnji. 
3.Jedno je rekao Bog, ovo sam dvoje čuo 


+.O0On je jedini stijena moja i spas moj, obrane moja, 
nikada se neću pokolebati. 
5.Ne projicias me a facie tua: et spiritum sanotum 
' tuum ne auferas a me. 


6.Jubilate Deo omnis terra: servite Domino in laetitia. 


7.Oculi omnium in te sperant Domine: et tu das escam 
illorum in tempore opportuno. 


84. U slijedećim koralnim skladbama prvo pročitajte note 
solmizacijskim slogovima,zatim imenujte sve neume, 
odredite smještaj pressusa,ukoliko postoje.Iza toga 
podijelite melodiju na binare i ternare,odredite arze 
i teze,protaze i apođoze i na kraju otpjevajte solmiza- 
cijom, akzatim i tekstom cijelu meladđiju 
a)Traot. "'Jubilate Domino" 
b)Hymn. "Nunc Sanete nobis " 
c)Hymn. "Te lucis ante terminum *" 
a)Sanotus XVIII. 
e)Sanctus XVII. 

85. Naučite pjevati slijedeće koralne skladbe: 
l.Anti"Asperges me'",Hossana Filio David",''Pueri Haebre- 

orum/ sve četiri marijanske antifone(jednostavniji n.) 
2.Hymn.i:"Veni Creator Spiritus","Creator alme.siderum", 
"Pange lingua'',"Iste Confessor", 
7.Sequent.:"Veni Sanctae Spiritus",'"Lauda Sion' 
4.KgrieXVI.,Gloria XV.,Credo I.,Sanotus XVIII. ,AgnusXvilI, 
5.Litanije Svih svetih iz Uskrsne vigilije i litan.BDM. 
6.Cantus varii(U dodatku Liber usualisa):"Rorate coeli", 
= (tempore adventus),"Stabat Mater"(tempore quadragesimae) 
7, Canticum Zachariae"(u misi Vigiliae Pashalis). 


ABECEDNO 


Akcenat 29 

Ancus #7 

ipodoza 39 
Apostropha 4,12 
Arza 28,36 
Asteriscus 15 
Autentični modđusi 20 


Binar 25,27 
Bistrovha 6,12 
Bivirga 6,12 


Bivirga subbipuncotis 9 


Cephalicus 5,11. 
Chironomia 36 
Climacus 7 

Climacus liquescens 7 
Climacus resupinus 9 
Člivis 5 

Clivis liquescens 5 
Clivis praepunctis 10 
Clivis strophica 8,12 
Custos 3,16 


Dactil 47 

Deuterus 20 
Diatonička melodija 2 
Distropha 12 

Divisio finalis 15 
Divisio maior 15 
Divisio minima 15 
Divisio minor 15 


Dominanta 20,21,44,45 


Dorska seksta 21. 


Bla 


KAZALO 


Epenteticka nota 47 
Epiphonus 6,11 

Episema duplexnilo6, 32 
Episema horisontalis 16 
Episema verticalis 16 


Flexa (nota) 5 

Flexa u psalmodiji 46 
flexus 9 

Frigijska sekunda 21 


Grgur Veliki 1 
Gudon,Guida 3,16 


Ietus 28,31 
Incisum 37 
initium 44 


Jednostavni ritam 33 


Kadence 44 
Ključevi 3 
Kromatski znaci 3 


Lidijska kvarta 21 
liquescens 11 
Logički akcenat 40 


Ljestvice 19,23 


Međiatio 44 

Međiatio correpta 52 
lelismatski napjevi 2 
Membrum 37 

Menzurirani ritam 25 
Miksolidijska septima 21 
Modi affines(affinales) 19 
Modđusi 19 | 


Mora(ultimae)vocis 4,16 


82. 


Neumatska transkripcija 17  Puncotum inclinatum 4+ 


Neumatski napjevi 2 Punctum puncotatum 4,16 

Neume 4 Punctum quadratum + 

Neumao liquescentes ll : 

Nota cauđata 4 Razriješilica 3 

Nota denticulata + Resupinus 7 

Nota finalia 20 * . Ritam kadenca u psalmodiji 48 


Ritmička transkripcija 17 
Rombus 4 


Nota protetica 32 
Nota quadrata 4 


Nota romba + Salicus 8 


Oriscus 4,12 Sastavljeni ritam 73 
Sastavljeno vrijeme 27 
Scandicus 7,10 

Scandicus flexus 9 

Periodum 37 ' Sca_ndicus subbipunotis 9,10,11 


Pes 5 Scandicus subbipuncotis 
resupinus 11 


Osnovni ritam 28,537 
Osnovno vrijeme h,e2 


Pes flexus 6 


Pes liquescens 6 Scandicus subquatripunotis 9,11 


Pes quassus 8 Scanđdicus subtripuncotis 9,11 


Pes strophicus 8,12 Scandicus subtripunotis 
' resupinus 11 
Pes subbipunotis 9 Saniclanstia 45 


Pes subbipunctis resupinus M osi nika Li 


=. : 3 
Pes subquatripunotis 10 Silabski napjevi 2 
Pes subtripunctis 10 
Plagalni modđusi 20,22 
Podatus 5 


Polustepeni 21 


Sintetički ritam 37 
Slobodni ritam 25 
Snizilica 3 

Spondej tonički 47 
Porrectus 7 Sporedni akcenat 31 


Porrectus flexus 7 Srednja kadenca 44,46 


Porrectus liquescens 7 


Stanke 14 
Porrectus praepuncotis 10 Stellula 15 
Porrectus subbipunctis 10 oStropha 12 


praepunotis 10 Strophicus 8,9,12 


Pressus 173 Stvarno vrijeme 27 


Prethodnica 16 

Pripravljajuće note 52 Tempo 26,41 
Protaza 39 Tenor 20,21,/4,45 
Protus 20 Terminatio 4 


33. 


Ternar 25,27 Udvostručenje vrijednosti nota 16 
Tetrakord 21 

Tetrardus 20 Veliki ritam 37 

Teza 5,6,16,28,36 Tešane m 

Točka pokraj note 4,16 Virga 4 

Ton"tu" 3 Virga subquatripunotis 10 

Tonika 20 Virga subtrivunctis 9 


Tonusi 19 Virga subtripunctis resupina 10 


kase Završna kadenca 44 


Znak za odah 14 
Zvijezdica 15 


: Torculus liquescens 6,11 
Torculus praepunctis 10 
Torculus resupinus 9 
Torculus resupinus flexus 10 
Torculus strophicus 9,12 Quilisma 4,8,32 
Transkribiranje 17 

Transponirane ljestvice 19 

Tristropha 8,12 

Tritonus 21 

Tritus 20 


U vod : ime 
napjevi 


I.Poglavlje:Koralna notno pismo: 
AlCrtovlje,ključevi,kromatski znaci 


B.Osnovni oblici nota 
C.Neume: 
I.Neume,koje se sastoje od 
Il.Neume,koje se sastoje od 
III.Neums,koje se sastoje od 
IV.Neume,koje se sastoje od 


V.Neume,koje se sastoje od 
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6 


note 
note 
note 
nota 


. .v 
i više nota 


VI.Neumae liquescentes (semivocales) 


VII.Strophici 
VIII.Pressus 
IX.Napomene o pjevanju neuma 
D.Pomočni. znaci u Koralu: , 
I.Znak za odah 
Il.Stanke 
IIIl.Zvijezdica 
IV.Predhodnica (Guida) 


V.Pomočni ritamski znaci 


E.Upute za trenskribirenje(prepisivanje) 
korelnih napjeva 


14. 


II.Poglavlje:Modaliteti ili tonaliteti u koralu: 


Imena,ljestvice,transponirani načini 


Karakteristike modđusa 
Plagaini mođusi 

Ljestvice pojedinih modusa 
Tabelarni pregled modusa 


llilPfoglavlje:R 1 tam u kKoralu 


o 


Osnovno vrijeme 

Stvarno vrijeme 
Sastaviljeno vrijeme 
Osnovni ritam 

Ictus i akcenat 

Pravila za smještaj ictusa 


Jednostavni ritam 


19. 


24, 


27» 


85. 


nastavak sadržaja: 
. Sastavljeni ritam 
Pravila za smještaj arze i teze 
Veliki ili sintetički ritam 
Oznake velikog ritma 
Protaza i apodoza 
A BA op o I 


IV.Poglavlje:P s a 1mod i la: 
A.Opći dio 
Početak (initium) 
Tenor 
Kadđence 
B.Specijalni dio 
I.mođus 
II.modus 
III.mođus 
IV.modus 
V.mođus | 
VI.mođus 
VII. mođus 
VIII.modđus 
Tonus peregrinus 
Tonus in directum : 
Tonus ad libitum(Uskrsnog tjedna) 


O izvodjenju psalama 
rt Feđgfoto doza da toi 
Abecedno kazalo 


Sadržaj 
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33. 
36. 
27 
58. 
29. 
W1. 


uh, 
hu, 
45. 
6. 


22 
57. 
39. 
61. 
64. 
66. 
68. 
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Umnoženo u 100 primjeraka ciklostilom ss 
Zagreb,Primorska 25 za upotrebu slušaća 


.Naše Gospe, 
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